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A TRAGICA RELACAO DIALETICA ENTRE SUJEITO E OBJETO, SEGUNDO
GEORG SIMMEL, EM ALGUMAS “TRAGEDIAS CARIOCAS” DE NELSON
RODRIGUES

Lucio Allemand Branco”

RESUMO: Este artigo aborda a relagao dialética entre sujeito e objeto, sob o signo
do tragico, em algumas pecas de feicdo mais popular de Nelson Rodrigues (1912-80)
intituladas justamente de ‘“tragédias cariocas”. Tdpicos caros ao imagindrio
rodriguiano, como o amor, o sexo e venalidade intrinseca do homem sdo vistos,
aqui, a luz das pondera¢des do socidlogo alemdo Georg Simmel (1858-1918) que
tem, entre suas principais obras, a referencial A filosofia do dinheiro (1900).
PALAVRAS-CHAVE: Tragédia; Dialética; Sujeito; Objeto

AS “TRAGEDIAS CARIOCAS”

Segundo Nelson Rodrigues (1912-80), durante o intervalo da estreia de A
falecida, em 8 de junho de 1953, no corredor do Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
um jovem teria, entdo, pasmo, perguntado para a namorada: “Futebol no
Municipal?” (1986, 121) A referéncia ao “violento esporte bretdo” era apenas um
dos componentes de um ciclo dramatico que naquele momento se iniciava e que,
anos mais tarde, mereceria do critico Sabato Magaldi a alcunha de “tragédias
cariocas”. Acostumado a rotina das redacdes de jornal desde os treze anos de
idade, quando iniciou a carreira como repdrter policial, em A Manha, de seu pai,
Mario Rodrigues, Nelson nunca foi indiferente aos temas de maior apelo popular.
Dai, a sua arraigada afinidade com um universo de referéncias de uma dita “baixa
cultura”, de gosto considerado “suspeito”. Ndo a toa, antes do advento deste
“ciclo” de sua obra dramatdrgica, ele ja havia redigido, sob pseudénimos femininos,
uma secao de correio sentimental e um folhetim. (Mas é também verdade que, ao
se tornar o principal nome do teatro nacional, em fins de 1943, com a consagrada
primeira encenacdo de Vestido de noiva (sua segunda peca), Nelson passou a ndo
esconder certo incdbmodo com essa sua condicao de autor popular. Era preciso
cultivar uma imagem mais culta, mas sem abandonar, evidentemente, a aura de
artista intuitivo, ao modo da melhor tradicao fin-de-siécle, que lhe conferiria o
necessario status de escritor teatral de vanguarda.)
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De fato, Nelson Rodrigues inaugurou um tipo de drama de feicao mais popular
com o advento das ditas ‘“tragédias cariocas” a partir mesmo de A falecida.
Também aparentemente motivado por razées de ordem financeira, Nelson decidiu
levar ao palco motivos, temas, tipos e falas do folclore urbano carioca ja retratados
pelos contos de A vida como ela é... - publicados diariamente no jornal Ultima Hora
-, de grande repercussao na cidade que era entdao capital da Republica e,
inquestionavelmente, centro cultural do pais. Este novo tipo de dramaturgia
reivindicava a inclusdo de todo um repertério de maneirismos de fala e
comportamento das classes mais populares, no intuito de reproduzir, em seus
pormenores, a estrutura cultural da zona urbana periférica carioca - o que
implicava, antes de tudo, uma remodelacao radical dos aspectos formais e
conteudisticos do texto teatral. Este passava, entdo, a ganhar uma diccao prdpria,
deixando-se permear por girias e referéncias de um universo cotidiano ao qual a
verve rodriguiana dera vida a partir de entdo fora de um programa ideologicamente
concebido, como viria a ser parte do projeto de teatro engajado da geracao do
Teatro de Arena e seus contemporaneos. (O critico Sdbato Magaldi qualifica mesmo
o lancamento de A falecida como um outro “marco em sua dramaturgia” [1990, 11]
- tomando-se mesmo por marco anterior, como se convencionou, a montagem de
Vestido de noiva[1943].)

Ao situar as pecas no Rio de Janeiro, retratando valores e representagdes
coletivas de uma estrutura cultural que ditava habitos e modalidades de
comportamento para o resto do pais, Nelson Rodrigues demonstrou ter feito seu
teatro evoluir numa direcao que lhe angariaria uma popularidade que nenhum outro
dramaturgo viria a conhecer no Brasil. Estimulado pelo éxito junto ao publico com A
vida como ela é..., ele optou por romper com o tom formal que caracterizava sua
producdo dramadtica anterior, onde figurava, sobretudo, um tratamento que
buscava ficar a altura da gravidade dos temas explorados, muitos deles tomados de
empréstimo ao rol daqueles que se convenciona classificar como classicos, com sua
inevitavel aura mitica, sempre a lhes conferir um status artistico consideravel. Esse
periodo anterior as “tragédias cariocas”, mais precisamente iniciado com sua
terceira peca, Album de familia (1946), foi autointitulado como “desagradavel”.
Assim, novos procedimentos estilisticos — fosse exclusivamente na esfera da criacao
dramatica literdria, fosse na esfera da realizacdao cénica a que se destina todo texto
teatral - foram adotados por Nelson, a partir de A falecida, no intento de
reproduzir as singularidades da referida estrutura cultural que, subitamente,
irrompia no panorama do teatro brasileiro para, entdo, contribuir numa profunda
remodelacdo de seus rumos.

Ndo podemos deixar de referir, aqui, a pouco comentada descendéncia das
“tragédias cariocas” de uma tradicdo genuinamente nacional de teatro a que
também paga tributo um tipo peculiar de comédia musical de fundo politico que se
produziu nas décadas de 1960 e 70: a chanchada, e toda uma série de variacdes da
“baixa” comédia de costumes (burleta, opereta, revista etc.), géneros contra os
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quais Nelson ndo cansou de afiar a sua pena, principalmente quando da assuncao da
condicao de artista dramatico moderno que Vestido de Noivalhe conferiria.

Para Sabato Magaldi, a classificacao de “tragédias cariocas” foi avalizada pelo
proprio autor desse marco inicial de sua dramaturgia de cunho popular, pois o
subtitulo de A falecidando é outro sendo este: “tragédia carioca em trés atos” (com

o qual viria também a batizar outras duas deste mesmo ciclo, a saber: Boca de Ouro

[1959] e O bejjo no asfalto [1960]). Mas, quando é o critico — ao ser contratado por
uma editora, ao final da vida de Nelson - quem se incumbe de estender essa
classificacdo a oito de um total de dezessete pecas da obra rodriguiana, seus

critérios tornam-se necessariamente ainda mais passiveis de discussdo. O fato é que

tal classificagdo teve seus fins ditados mais por exigéncias do mercado editorial do
que por méritos propriamente exegéticos (é preciso, porém, registrar aqui que o
proprio organizador do 7eatro completo de Nelson Rodrigues assume que essa
questdo taxionémica ndo se esgota tdo facilmente, merecendo, assim, uma andlise
mais detida). Portanto, a sugestdo que Magaldi fez a Nelson de arrolar as referidas
oito pecas sob o rétulo de ‘“tragédias cariocas de costumes”, foi de pronto
descartada por este, por conta da inevitavel remissao ao género cdmico contra o
qual o “introdutor do teatro moderno no Brasil” havia elaborado seu projeto
dramatico. Nelson ndo queria ver seu nome associado a uma modalidade teatral
que ele prdprio ainda considerava menor, por sofrer tradicionalmente a acusacao
de ndo primar pelo devido esmero com a qualidade artistica.

Curiosamente, Nelson Rodrigues admite em suas memdrias que, quando da
composicao da sua primeira obra teatral, A mulher sem pecado (1941), pretendia
originalmente fazer rir, atendendo ao gosto da maioria do publico da época, com
vistas a um retorno financeiro tido como certo. E também n3ao nos esquecamos que,

paradoxalmente, tem ele em seu curriculo a “farsa irresponsavel em trés atos”

Vidva, porém honesta (1957), cujo grotesco da caracterizacdo de personagens e

situa¢bes cOmicas ndo poderia ter outro objetivo que nao o riso largo e franco. Por

se constituir inequivocamente na Unica incursdo explicita de Nelson na comédia,
esta obra ganhou de Magaldi a inusitada qualificacdo de “peca psicoldgica”, tal
como Vestido de noiva. (Insinua-se aqui uma duvida: seria talvez pela presenca em
cena do personagem Dr. Lupicinio, “psicanalista de primeira agua’’?)

Enfim, consideramos ainda que corremos o risco de cometer, aqui, a
incorrecdo de tomar essa classificacdo (por si mesma um tanto questionavel) pelo
critério exclusivamente cronoldgico, ja que Sdbato Magaldi a definiu em termos do
enfeixamento de uma suposta afinidade de forma e conteldo entre pecas escritas
em datas distintas da produg¢ao dramatica rodriguiana.
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GEORG SIMMEL

Georg Simmel (1858-1918), na primeira frase de O conceito de tragédia da

cultura (1911), estabelece que a relacdo dialética de sujeito e objeto é originalmente
derivada da desvinculagao e consequente oposi¢cao do homem a natureza:

O homem ndo se ordena a realidade natural do mundo como o
animal, antes ele se arranca dela e se contrapde a ela, exigindo,
lutando, violentando e sendo violentado — com este primeiro grande
dualismo, inicia-se o processo infinddvel entre o sujeito e o objeto.

(2005:77)

Segundo Simmel, a condi¢ao humana, por si mesma, determina inicialmente o
cardter desse conflito que, entdo, acaba por ganhar uma dimensdao mais

transcendente, quando conclui-se que estamos lidando com um ente que é dotado

da singularidade de ser portador de um espirito, categoria esta que o distingue dos

demais entes da natureza. Trata-se de um raciocinio que encontra afinidade com o
pensamento rodriguiano, na medida em que também o autor de A falecida tem por

principio fundamental a crenca de que sdo inconcilidveis o homem - em sua

espiritualidade intrinseca — e o mundo empirico, factual, que lhe coube como

morada:

O mundo € a casa errada do homem. Um simples resfriado que a
gente tem, um golpe de ar, provam que o0 mundo é um péssimo
anfitrido. O mundo ndo quer nada com o homem, daf as chuvas, o
calor, as enchentes e toda sorte de problemas que o homem
encontra para a sua acomodacdo, que, alids, nunca se verificou. O

homem deveria ter nascido no Paraiso. (Rodrigues, 1997: 115)

A dialética de sujeito e objeto, em Simmel, assume a forma do dualismo de

espirito e formacdes (ou de vida e forma), o que define, entdo, os contornos da
tragédia da cultura. Assim, entende-se que o espirito é responsdvel pela producao
das formac¢Oes da vida cultural, que acabam por ganhar vida independente da sua

matriz. Isto se da através da conversao do elemento subjetivo original, que compde
o espirito, em objeto. O preco da autonomia decorrente dessa cristalizacdo é o
permanente embate entre essas duas instancias — um antagonismo tragico que
distancia inapelavelmente o homem e suas criacdes. Um fendmeno definido por

Simmel da seguinte maneira:

O sujeito vivencia incontaveis tragédias nesta profunda contradicao
de forma entre vida subjetiva infatigdvel, mas temporalmente finita,
e seus conteuldos, que, uma vez criados, sao estaticos, mas tém uma
validade atemporal. A ideia de cultura encontra-se no meio deste

dualismo. (2005: 77)
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Pode-se afirmar entdo que, para Georg Simmel, o sujeito é uma categoria
entendida como reflexo de seus contetidos infinitos, mas que ndo tem eternidade
(j3 que o homem é finito porque morre); enquanto que o objeto é o produto da
subjetividade humana, portador que é de uma forma Unica e perene. Dai, os
produtos espirituais objetivos assumirem as mais diversas formas, como: as cria¢des
artisticas, os credos religiosos, a ciéncia, a técnica e toda uma série de dados
imanentes a vida social, como os conhecemos.

Pode-se dizer que, no mérito do espectro tematico explorado por Nelson
Rodrigues nas “tragédias cariocas”, os objetos que ganham mais vulto sdo: os
costumes; o dinheiro e sua rede simbdlica na ordem capitalista geral e mais
particularmente na vida brasileira; as normas sociais; as instituicdes que as
legitimam e resguardam; os valores morais que se sedimentam em tabus, com sua
influéncia coercitiva sobre os individuos etc. Nas pecas deste ciclo impera a
realidade tragica da vida, a fatalidade de ndo se conseguir conciliar os contetdos
subjetivos inerentes a condicdo humana - que invariavelmente assumem uma
inescapavel dimensdo passional (com uma qualidade ndo tdo explicitamente a
sombra do signo mitico, como em obras anteriores) — e a ordem ideal constituida
pelas no¢des consagradas de moral, ética, bom senso, virtude etc. Este tragico
entrechoque, que culmina sempre na explosdo catartica de taras e obsessdes — que
Nelson atrela indelevelmente as atribuicbes humanas -, acaba por ferir a
suscetibilidade das instituicdes responsaveis pelos valores oficialmente legitimados
da cultura que acabam por concorrer, afinal, para a almejada estabilidade social. As
instituicbes tém em seu poder os mecanismos de contencao do fluxo permanente
de pulsdes, sentimentos e emoc¢des que habitam a psique humana e que anseiam
por se desreprimir, para se converterem, afinal, em experiéncia concreta. Sao elas,
por exceléncia, os objetos externos criados pela vida subjetiva que exercem o
controle e a coer¢do sociais, mantendo-se numa imobilidade monolitica que lhes
outorga a devida validade, com seu cardter de portadoras de verdades universais
inviolaveis.

Essa tragica relacao dialética adquire um particular significado metafisico se
considerarmos que muitas das abstracées que compdem a esfera objetiva da vida
humana desempenham a funcdo espiritual de representar a inevitabilidade da
opressao contra a qual o individuo se choca eternamente. Ao tratar do papel da
morte no esquema tragico rodriguiano - particularmente na fase das pecas
“desagraddveis” (o que ndo invalida sua pertinéncia tedrica para a investigacdo que
fazemos por ora do ciclo suburbano de sua dramaturgia) -, Victor Hugo Adler
Pereira, em Nelson Rodrigues e a obs-cena contempordnea (1999), destaca o
depoimento do autor de Anjo negro, mencionado por Angela Leite Lopes, em
Nelson Rodrigues e o fato do palco, de que “0 homem € sérdido porque morre. No
seu ressentimento contra a morte, faz a prépria vida com sangue e excremento”
(1999: 118) (maxima coerente com uma outra de sua autoria, que diz que “o homem
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é triste porque vive”"). Consequentemente, Pereira aponta para as implica¢des

deste raciocinio com o conceito de vontade, tal como Schopenhauer o concebe,

servindo assim como uma referéncia tedrica pertinente para a legitimacao artistica
obtida através da afinidade que o autor das pecas “desagraddveis” mantinha com
muitos dos canones do pensamento moderno (Pereira ainda nos lembra que
Nietzsche e Freud também viriam a deter-se sobre o mesmo conceito [1999: 118-
119]). Porém, no confronto com a especifica perspectiva simmeliana que tomamos
de empréstimo para a devida andlise das “tragédias cariocas”, conclui-se que a

vontade, em Schopenhauer, tem uma dimensdo irremediavelmente fatalista, por

conta do seu arraigado pessimismo tragico. Neste, ha “um sofrimento inerente a
condicdo humana, que estd acima de qualquer causa particular” (Id.: 119). Desse
modo,

Nem uma ordem moral, nem a vontade individual servem como
explicacdo a prevaléncia da dor e do absurdo no mundo. E a
tragédia revela a eclosdo dessas forcas que superam qualquer
determinacdo individual e se abatem sobre qualquer individuo, sem
critério ou razdo. A concepcao de vontade schopenhauriana nao
coincide com uma escolha individual; ao contrdrio, corresponde a
uma forca vital que atropela a consciéncia do sujeito e age a
despeito desta. A integridade do sujeito dilui-se pela acao dessa
forca, perspectiva que demonstra o cruzamento do biologismo com

a heranca metafisica em sua doutrina. (Ib.)

O embate da subjetividade do homem com a ordem objetiva das formacdes
abstratas da vida social ainda supde, na leitura que fazemos de Nelson Rodrigues a
luz de Georg Simmel, a possibilidade, mesmo que ténue (e embora situemo-nos na

esfera do tragico), do livre-arbitrio. A vontade é uma atribuicdo humana, e sua
realizacdo no plano empirico tanto depende, em Nelson, dos expedientes a que

recorre o individuo, desde que, obviamente, seja ele detentor de uma subjetividade

A

que se oponha, pelo menos em principio, a ordem vigente instituida pelas
convengdes e instituicdes sociais (motivo mais explicito nas tramas de O bejo no
asfalto [1960] - aqui, o livre-arbitrio é inapelavelmente punido - e Otto Lara

Resende ou Bonitinha, mas ordindria[1963] — nesta, o desfecho renega a fatalidade
tragica).
Adriana Armony afirma que, tanto no dramdtico quanto em Nelson Rodrigues,

repertoriando os cruzamentos possiveis entre a obra deste e a de Dostoiévski, de

forma distinta a concepcdo tragica cldssica — que faz submeter tudo a Moira grega,
donde resulta que “A vontade do herdi é uma miragem, é parte de uma ordem
superior, a do destino” (2002: 55) —, 0o conceito de vontade assume entdo uma

'Ver Especial de TV Nelson Rodrigues: personagem de si mesmo. TVE, 1996.
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conformacao ao gosto do cristianismo, que assim “se ergue sobre um fundo de
indiferenciacdo, sofrimento e melancolia” (Id.: 54) que caracteriza a ética de Nelson
e a do autor russo de sua particular predilecao. Armony ainda assinala que,

Segundo [Hanna] Arendt, a descoberta da vontade resultou de
experiéncias tipicamente cristdas. Antes do surgimento do
cristianismo, ndo encontramos qualquer nocao de uma faculdade do
espirito correspondente a ideia de liberdade. Para o cristianismo, ha
um criador no principio dos tempos - “No principio Deus criou os
céus e a terra” - e um fim definido, o juizo final. Além disso, foi em
ligacdo estreita com a preparacao para a futura vida apds a morte
que a vontade e sua liberdade foram, em toda sua complexidade,
descobertas primeiro por Sao Paulo. Essa liberdade ndo era mais a
objetiva do eu-posso, como no pensamento pré-cristdao, mas a do
eu-quero, um dado da consciéncia e do espirito sé possivel com a
descoberta do homem interior. (Ib.)

Mesmo ndo prescindindo do visivel influxo da tradicdo tragica na fatura do
drama rodriguiano (dado mais verificavel no periodo “desagradavel” de sua obra
teatral), nota-se que hd, principalmente nas ‘“tragédias cariocas”, a presenca do
livre-arbitrio como um dos mdveis das acdes dos personagens em cena, cabendo a
eles responderem pelo seu emprego sob a prevaléncia de uma ética baseada nas
raizes morais da cristandade, ou, inversamente, na negacao absoluta desta, mas
sempre no interior de uma estrutura sdcio-cultural que a tem como uma referéncia
paradigmatica. Ou seja, essa vontade a que nos referimos é um valor determinante
para a configuracdo dos conflitos que ditam a a¢dao dramdtica, como mesmo da
natureza psicolégica dos dilemas que atormentam a consciéncia de determinados
personagens. Adriana Armony, ainda no mérito especifico da tradi¢ao crista de que
se serve Nelson na sua perspectiva ficcional, atenta para a questdao da vontade
atrelada a liberdade como um fator de peso para o delineamento das relacdes
sociais (percebe-se, aqui, um ponto de contato com Simmel):

Mas, como conciliar as alegacdes de uma vontade livre com a fé em
um Deus todo-poderoso, ou com as leis da causalidade ou da
Histdria? Spinoza afirma que os homens sdo subjetivamente livres
mas objetivamente assujeitados; eles acreditam ser livres
simplesmente porque sdo conscientes de suas agles, sem ter
consciéncia das causas pelas quais essas acdes sao determinadas. E,
para Schopenhauer, a dgua que desce a montanha ou se ergue
numa fonte, se tivesse consciéncia, também se julgaria livre. Dai a
concepgao schopenhauriana de Vontade como uma forga metafisica
geral.

De qualquer forma, a ideia de vontade como instancia de
liberdade do individuo é parte do processo de construcdo de uma
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subjetividade crista, fundada no homem interior, na culpa e na
confissdo. (Ib.)

O sexo e o dinheiro

No tocante a objetividade de ordem material, Nelson Rodrigues parece-nos de
uma elaboracao su/ generis, principalmente quando lida com dois temas que lhe sao
particularmente obsedantes: o sexo e o dinheiro. Eis aqui o elemento natural do
canalha, tipo recorrente na galeria de personagens rodriguianos enquanto produto
da opressiva preponderancia destes dois objetos espirituais na vida moderna.

1. O SEXO

Quanto ao sexo, é estabelecida uma dialética peculiar, que serve como o fundo
e mesmo o motivo condutor de uma série de enredos. Nelson ainda nos lembra que,
ao menciona-lo, ndo se pode negligenciar a dimensdo do amor. Passemo-lhe a
palavra:

A nossa tragédia comeca quando separamos o sexo do amor. Vejam
as doencas da carne e da alma, do cancer no seio as angustias sem
consolo. Os nossos males tém, quase sempre, esta origem fatal: — o
sexo sem amor. (1997: 15)

O personagem Salim Simdo, na “peca psicolégica” Anti-Nelson Rodrigues
(1973), alerta sua filha, que sofre incansdvel assédio do chefe no ambiente de
trabalho, de que “O sexo é uma selva de epilépticos. O sexo nunca fez um santo, o
sexo s6 faz canalhas.” Dai, a conclusdo rodriguiana de que a Unica redencao possivel
para o homem reside na sublime dimensao do amor. Platonicamente, esta
dimensdo constitui a esséncia da esfera da subjetividade, idealmente preservada do
contagio da carne, que é, antes de tudo, a encarnacao da vil materialidade do sexo,
pertencente que é apenas a ordem objetiva do mundano, conspurcada pelos mais
baixos instintos. Eis, entao, o lugar a que Nelson condena inapelavelmente a pulsao
da libido, pois entende ele que o sexo “nada tem a ver com o pobre e degradado
ser humano. E um problema dos bezerros, vira-latas e cabras” (Id.: 153) ou que “O
sexo € o que restou da pré-histdria, do vil passado do homem.” (Ib.)

Devemos considerar que, em principio — fora da dtica rodriguiana -, a condicao
intrinsecamente subjetiva da sexualidade humana sofre um coercitivo processo de
fetichizacdo, determinado sobremaneira por valores culturais que acabam por |he
remeter a esfera da objetividade. Desse modo, a condi¢ao basica de satisfacao
natural dos instintos a que se atrela por definicao a sexualidade é transcendida,
apontando para a configuragao de uma no¢ao objetivada e mesmo desnaturalizada
do seu repertério de praticas, concorrendo afinal para uma espécie de
autonomizacao da pulsdo erdtica. Vé-se entdo que o referido fendmeno da
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preponderancia deste especifico objeto espiritual cumpre sua funcao ao fazer
integrar a ordem empirica — estipulada como “natural” - das coisas, os valores do

credo materialista referido ao ambito da sexualidade.

Em tese, segundo a concepcao radical de Nelson Rodrigues, esse processo
cultural de fetichizacdo inexistiria, pelo simples fato de que a sexualidade, por si
mesma, ndo teria relacdes com as atribui¢cdes da subjetividade, esta ficando assim
sempre idealmente a sombra de uma incorruptibilidade integral. Sendo entdo o
sexo, por natureza, “um problema dos bezerros, vira-latas e cabras”, restaria ao
Homem viver a tragédia dos conflitos que Ihe inspiram as tentacdes dessa suposta
distorcao do seu carater essencial. Os impulsos indomaveis referidos a esfera
dicotdbmica amor/sexo, que se constituem na ténica do comportamento da maioria
dos personagens da dramaturgia de Nelson - e ndo nos referimos exclusivamente
as “tragédias cariocas”, aqui —, fazem com que ndo raro deparemo-nos com as mais
bruscas contradi¢des, deslindando dessa maneira a possibilidade de uma coesao
organica na sua caracteriza¢dao geral, assim como das situa¢des que o enredo lhes

cria.

Eis um tema caro ao idedrio rodriguiano, que, considerando sua natureza
eminentemente paradoxal, é de uma complexidade que exigiria uma andlise a parte,
fora deste trabalho. Limitamo-nos a lembrar que o que afirma a primeira pessoa do
autor, traindo sua parcialidade, pode muito bem nao corroborar o que diz ou faz um
ou outro personagem de sua obra, nao garantindo assim a suposta coeréncia que se
poderia atribuir, em principio, a totalidade do seu pensamento singular, dentro ou
fora do ambito da criagao ficcional. Por ora, referimo-nos ao sexo, mas 0 mesmo se
da com outros temas de igual relevancia tratados por Nelson. Em suma, estamos
lidando com uma literatura dramatica que prima - ironicamente, de forma coerente
com a marca histdrica deixada por Vestido de noiva - pela fragmentagao de seus
motivos e tipos, afetando até mesmo alguns aspectos de linguagem (no tocante as
pecas escritas apds A falecida, lembremos da fun¢ao desempenhada pelas falas
entrecortadas dos personagens, como era do particular desagrado de Fernando

Peixoto [Ver Peixoto, 1980: 262]).

Leopoldo Waizbort (estudioso brasileiro do pensamento de Georg Simmel) se

refere a dialética de sujeito e objeto como um fendmeno que

oscila entre a nostalgia e a antecipacdao de uma reconciliagao.
Nostalgia que remete a um passado de indiferenciacdo, a uma
“unidade  originaria, anterior a diferenciacdo” (Simmel),
caracterizada por uma identidade inocente de sujeito e objeto,
quando o espirito e a natureza ndo se distinguem. Antecipagao de
um futuro na verdade utdpico, no qual a cisdo radical de sujeito e
objeto passa a ser superada; reconciliagdo que significa que a
relacdo de espirito e natureza ndo se faz mais sob o signo da

dominacdo. (2000: 119)
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Essa visao idealizada, algo rousseauniana, eivada de uma concepcdo de pureza
original ainda ndo maculada pelos efeitos do fendmeno tragico moderno da
preponderancia do objeto sobre o sujeito, constitui uma das apologias mais caras ao
referido idedrio rodriguiano. Com sua passional adesdo a perspectiva subjetiva em
detrimento da objetiva, Nelson da testemunho de um inabaldvel e particular
humanismo, ao ndo admitir as ‘“verdades” estipuladas pelos “idiotas da
objetividade”, denominacdo sua para os engajados nos credos materialistas da era

A

moderna. O seu sectarismo com relacdo a dimensdo subjetiva do homem se
estendia aos méritos mais insuspeitos, como, por exemplo, o0 advento dos recursos
técnicos da industria midiatica, que marcaram época e sao de uso corrente até hoje.
Especificamente, a funcdo do copy-desk, responsdvel pela padronizacdo estilistica
do texto jornalistico — a lhe abortar qualquer possibilidade de traco autoral -, e,
mais radicalmente, o uso do video-tape que, na sua reproducao empirica dos lances
duvidosos de uma partida de futebol, expunha evidéncias que sé eram refutadas

pela temerdria l6gica subjetivista de Nelson.

A ja citada sentenca “O homem devia ter nascido no Paraiso”, denuncia o
entranhado moralismo - que poderiamos, talvez, chamar de animico — de Nelson
Rodrigues (moldado, em muito, pela sua particular leitura da obra de Dostoiévski),
em que se nota o anseio pelo resgate do estagio da espiritualidade essencial que
permanece sem mdcula e ainda ao alcance do homem (ndo importando o quéo
raramente) que, lembramos, mesmo podendo ser “o mais degradado dos seres, ha
de ter uma nesga de azul, um momento de compaixdo, um gesto de amor, ou de
sonho, ou de pena.” (1997: 35) Uma postura que ja levou Ruy Castro, seu biégrafo, a
qualifica-lo como “o autor que, até hoje, menos se conformou com o dito Pecado
Original.”* Conclui-se, por essas colocacdes, porque Nelson ndo acreditava no
“canalha integral”, sempre reservando a suposicao da existéncia deste a
possibilidade de uma dimensdo de santidade. Afinal, “O vampiro de Diisseldorf ndo
pode ter sido apenas o vampiro de Diisseldorf. Assim como o justo pode ter a
nostalgia do reles, o pulha pode sentir a nostalgia do sublime” (Id.: 35), afirmava

ele.

A “tragédia carioca” que melhor trabalha a questdo da dicotomia amor/sexo é
Toda nudez serd castigada (1965). Na peca, ha visiveis pontos de contato com a
producdo dramaturgica precedente de Nelson Rodrigues, e que denunciam seu
arraigado apego a elementos da tradicao da tragédia cldssica. O de maior evidéncia
é a presenca de uma opressiva fatalidade que - qual um estigma quase sobrenatural
— preside a vida da familia do protagonista: o pudor carnal. Assim como em Dorotéja
(1947), a responsabilidade de vigilia sobre essa virtude vital fica por conta do coro,
representado, especificamente nesta peca, pelas tias solteironas de Herculano. Mais
uma vez fica comprovada a confluéncia peculiar de referéncias dispares no

programa dramatico das “tragédias cariocas” rodriguianas.

? Ver Especial de TV Nelson Rodrigues: personagem de si mesmo. TVE, 1996.
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Os conflitos do enredo sdo elaborados por Nelson conforme as oscilacbes
proprias da instabilidade emocional com que caracteriza os personagens centrais,
todos eles reféns de impulsos irreprimiveis, inspirados exclusivamente pelas paixdes
as quais sucumbem como vitimas extremamente vulneraveis. A ansia de uma
pureza ideal, representada pelo sublime do sentimento amoroso, vai de encontro
ao que ha de mais sérdido da busca de satisfacao dos desejos da carne. O vilvo
Herculano, instigado por seu inescrupuloso e vingativo irmdo Patricio (o canalha por
exceléncia da peca), acaba por romper o voto de castidade feito em respeito a
memoria da esposa falecida, quando é fulminado pela paixdo irresistivel que lhe
inspira a prostituta Geni. Amor e sexo, instancias originalmente pertencentes a
subjetividade humana, como nos convence o senso comum (e ndo ao autor da peca,
inimigo declarado de muitas das suas facetas, e, talvez por isso mesmo, como ja foi
referido, exclua o segundo das atribuicbes da subjetividade), integram um
amalgama no qual se torna quase impossivel discernir nitidamente a natureza de
cada uma delas. A subita irrup¢ao de sentimentos e atos os mais inesperados — e
sempre dentro de uma particular dinamica de reciproca atracdo e repulsa entre
personagens cujos respectivos comportamentos podem ser caracterizados original
e convencionalmente como apolineo e dionisiaco —, dita o encaminhamento da
trama, com o motivo do casamento do vilvo e da prostituta a lhe conferir mesmo
sua razao de ser.

A ideia do casamento parte do oportunista Patricio, receoso (juntamente com
as tias solteironas) da faléncia da familia, que parece vir se avizinhando desde que a
esposa de Herculano faleceu vitimada por um cancer no seio. A depressao do vitivo
sO parece ter mesmo solucdao com esta insdlita unido, ardilosamente planejada por
Patricio. Sabendo do interesse despertado por Geni em seu irmao, num
determinado momento da acdo ele chega a aconselha-la: “Vocé diz. Diz! (...) S6 toca
em mim casando! Sé casando. Diz isso a besta do Herculano. (...) S6 casando!” A
manipulag¢do das situa¢des do enredo que o motivo do casamento propicia, da a
Patricio, embora ndo apareca tanto em cena como outros personagens, o papel de
fundo da peca, que acaba por lhe determinar o arcabouc¢o do seu desenho
dramatico (ndo deixa ele de ser uma espécie de lago, talvez menos atuante que o
original shakespeareano). Ele desempenha a fun¢do de antitese do “homem de
bem”, tipo encarnado por Herculano, sempre cioso da observancia ao legado de
circunspeccdo da familia, ainda mesmo quando se envolve com Geni (homem de
bem era justamente o nome de outro personagem arquetipico das crénicas
rodriguianas, contraponto moral do Palhares, e cuja personalidade ninguém
suporta, por viver alardeando suas virtudes).

Toda nudez serd castigada ganhou as telas de cinema em 1973, sob a direcao
de Arnaldo Jabor, angariando sucesso de critica e publico. Fenbmeno este
explicavel pela conjugacao de determinada sobriedade estética — que viria a se
provar pouco comum nas adaptacOes cinematograficas posteriores do teatro
rodriguiano — com o respeito pelo texto original da peca. Jabor também é
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responsavel pela ndo tao feliz filmagem de O casamento, de 1975, romance escrito
por Nelson em 1966, que, pelo menos, tem 0 mérito de também ser protagonizado
pelo mesmo ator, Paulo Porto, o Herculano da versdo cinematografica de 7oda
nudez serd castjgada. Desempenho dramatico este que reforca a impressao de que
tais personagens tém, originalmente, uma profunda afinidade no seu conflito
interior, que é marcado, sobretudo, pelo desejo e a interdicao moral, onde a culpa
acaba por ser a nota dominante na composicao psicoldgica de ambos.

Motivos semelhantes estdao em A serpente, peca em um ato e ultima de sua
lavra dramatica, que também trata da dicotomia amor/sexo, sé que através do
velho tema rodriguiano da relacdo entre duas irmas que disputam o amor do
mesmo homem (na sua obra teatral, Vestido de noivae Os 7 gatinhos[1958] sdo os
exemplos que vém mais imediatamente a lembranca). A propdsito, Sdbato Magaldi
ja destacou que a personagem Guida, em determinado momento da intriga, diz para
a irma: “O homem deseja sem amor, a mulher deseja sem amar.” “Nessa separacdo
estaria a origem da queda paradisiaca - a tragicidade da condicdo humana.” (1990:

45)

2. O DINHEIRO

O tdpico da tragica preponderancia do objeto sobre o sujeito parece ganhar
mais vida, em Nelson, quando o objeto em questdao é o dinheiro. Gastdo,
personagem de Anti-Nelson Rodrigues, constata que “Dinheiro compra tudo, até
amor verdadeiro”, definindo, assim, que o mdvel primordial do comportamento
humano €, de fato, o vil metal - “Ha homens que, por dinheiro, sao capazes até de
uma boa acdo”(Id.: 53), j& concluiu Nelson em uma de suas cronicas, como nos
lembra Magaldi.

Particularmente em duas “tragédias cariocas” h3a, na caracterizacdo de seus
respectivos personagens-titulo, claros indicios que vém a explicitar essa
preponderancia. Trata-se, sem duvida, de um fenbmeno que culmina num processo
particular de reificacdo, jd que assume fatalmente a forma de obsessao unica a
orientar suas vidas. Estes personagens acabam por incorrer em modalidades de
comportamento anti-social, consequéncia da voluntdria assimilagao de valores ndao
legitimados — pelo menos em nivel tedrico — quase que arquetipicamente pela
coletividade social. Referimo-nos a Falecida e Boca de Ouro.

Na primeira, a protagonista Zulmira sofre de um profundo complexo de
inferioridade por conta de sua humilde origem suburbana. Para cura-se desse
complexo que tanto a constrange, busca garantir, obstinadamente — motivada por
um peculiar mecanismo psiquico de compensagao —, uma suntuosa cerimdnia
funebre que venha a ficar eternizada na memdria da vizinhanca, mas que,
decididamente, ndo condiz com sua condi¢ao financeira. Para realizar essa fixacao,
trai o marido com um empresario de ma reputacao do ramo de transportes que ela
sabe capaz de lhe custear o tdo sonhado funeral. O adultério é o recurso mais
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indicado, consistindo numa falta que serd devidamente punida pelo marido traido
ao final do entrecho.

Na segunda, o protagonista que d4d nome a peca, um poderoso bicheiro de
Madureira — também permanentemente a sombra de sua estigmatizada origem -,
anseia por ser enterrado num caixao de ouro. Mas nao se contenta apenas em se
redimir do seu nascimento ingldrio (foi parido na pia do banheiro de uma gafieira, e,
|, abandonado pela mé&e) através de seu dourado repouso eterno (como se fosse
um “deus asteca”); ao longo da prdpria existéncia , sente uma necessidade
premente de ser reconhecido, respeitado. Como nome de peso do submundo
criminal, sabe a importancia de sustentar seu poder; dai, a op¢ao pela emblematica
dentadura de ouro, que substitui uma perfeita denticdao natural. Este artefato
exdtico (e de inconfundivel “mau gosto”, coerentemente com a proposta estética
do ciclo suburbano do teatro rodriguiano) é, antes de tudo, o objeto simbdlico que
lhe confere identidade prépria no meio da contravencdo - pois o rebatiza, como
num rito de passagem. Tem, de fato, o valor de uma insignia que o projeta
hierarquicamente, outorgada pelo estdgio final do consagrado processo de
fetichizacdo a que chegou seu desejo de externar a condicado de homem
proeminente do bairro de Madureira.

Também nao esquecamos que, em Otto Lara Resende ou Bonitinha, mas
ordindria ha a cena da festa na mansao dos Werneck, onde subitamente se inicia
uma sessao de ‘“psicandlise de galinheiro” em que a crenca no espectro da
influéncia da maxima que conduz a trama, “O mineiro sé é solidario no cancer” (a
significar simbolicamente que a condicdo humana é essencialmente venal), é
finalmente exponenciada através da curra ritual das virgens, evento cuja
impunidade é garantida pela intervencdo do Poder Econdmico (assim mesmo, com
iniciais maitsculas), como assegura Dr. Heitor Werneck, mestre-de-cerimonias dessa
celebracdo hedionda, que ndo hesita em sentenciar: “Vou indenizar (...) pai, mae, as
pequenas. Tapo a boca da familia (...) O negdcio da em nada.” Mais uma vez, impera
a légica de que “Dinheiro compra tudo, até amor verdadeiro”. Essa improvisada
sessao de psicanalise grupal funciona, no entrecho, como o momento catartico por
exceléncia através do qual se configuram, longe da duvida instaurada pelo uso da
mdscara social, os caracteres em cena (com todos eles fatalmente implicados na
aceitacdo ou ndo da referida maxima que sustenta a acdo dramética da peca).

Verifica-se algo semelhante em Os 7 gatinhos, quando “Seu” Noronha
promove o ritual de purgacdao de todos os recalques e complexos que habitam o
seio da sua familia. Ele, que ja havia ha tempos convertido as filhas em objetos de
comércio sexual, decide agora que elas deverdao atender seus clientes no
sacrossanto recesso do espaco domiciliar, e nao mais negociar seus michés na rua,
assumindo sem medo que, tal como Peixoto declara a Edgard, em Bonitinha, mas
ordindria, ‘“toda familia tem um momento em que comeca a apodrecer”. O
lar/bordel de filhas figura, na peca, como um tépico pertinente a cara questdo da
reificacdo, a luz de Simmel, apesar do sublime propdsito inicial que justificava
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moralmente a prostituicdo das quatro irmas mais velhas de Silene: preserva-la
virgem para um casamento redentor que viesse a livrar a todos da ameaca do
“apodrecimento” da familia. Fato que inevitavelmente se consuma quando se
descobre que Silene estd gravida. Esvai-se, assim, a nobreza de um sacrificio
cometido em nome de uma urgente pureza vital, restando agora apenas admitir
que a ordem objetiva das necessidades materiais consiste no Unico horizonte que se
estende a frente da familia Noronha. Ao final, a perdicdo total da familia € a Unica
realidade tangivel (algo préximo ao “assumir a prépria lepra”, férmula sintética
rodriguiana, ao modo de “moral da estdria”, que da sentido ao acimulo de
excessos que permeia e estrutura o romance O casamento).

O convencionado rdtulo de “tragédia carioca” talvez venha mesmo a assentar
melhor a Os 7 gatinhos (Nelson, na verdade, deu-lhe o subtitulo de “divina comédia
em trés atos e quatro quadros”), pelo fato de que, na sua construcdo dramatica,
haja uma verificivel observancia a muitos dos pressupostos do género tais como
verificados desde Aristételes em sua Poética. Primeiramente, precisamos considerar
que a maldicdo da familia Noronha é primordialmente de ordem moral. Na condicdo
arquetipica de emblema (algo mitico) da raca, seu destino é marcado pelas agruras
que a faz sofrer a inescapdvel concupiscéncia humana. A reserva de beatitude que,
por principio, Silene encarna para a necessdria redencao dos seus, funciona como a
exata antitese da degradacao a qual estamos todos fadados. Tal condenacao é de
um fatalismo tao opressivo que nao permite quaisquer resisténcias, dai o malogro
da empresa da familia representado na falta de Silene: sua gravidez. Assim, dada a
inconsequéncia de seu ato, talvez ndo seja ela a encarnacao por exceléncia da
heroicidade tragica conferida a quem protagoniza o enredo; este papel parece estar
mesmo mais reservado ao patriarca dos Noronha, obcecado pelo que lhe dizem as
profecias da sessOes espiritas que frequenta. Eis o que ele comunica a familia no
segundo quadro do primeiro ato:

Eu sempre senti que as meninas, aqui, eram marcadas e, ontem, eu
finalmente soube por que vocés sdo umas perdidas! Isto é, soube de
fonte limpa, batata! Quem me explicou tudinho (enfatico) ndo
mente! (...) O Dr. Barbosa Coutinho! (toma respiracdo) O Dr.
Barbosa Coutinho, que morreu em 1872, é um espirito de luz! (...) Eu
sempre senti que havia alguém atras de minha familia, dia e noite.
Alguém perdendo as nossas virgens! E como eu ia dizendo, ontem, o
Dr. Barbosa Coutinho me confirmou que existe, sim, esse alguém.
(...) E, entdo, o Dr. Barbosa Coutinho mandou que eu olhasse no
espelho antigo. (arquejante) Pois bem: olhei no grande espelho e vi
dois olhos, vejam bem: dois olhos, um que pisca normalmente e
outro maior e parado. (com subita violéncia) O pior é que sé o olho
maior chora e o outro, ndo. (Rodrigues, 1966: 139-140)

Os augurios que orientam “Seu” Noronha nessa busca de anular a perdicao
que arrasta os seus entes mais préximos ganham uma funcdo de destaque no
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arcabouco de tipo tragico da peca. Eles acabam por Ihe determinar o andamento da
acao, que vem a ter na fatalidade seu mdvel primordial. O desfecho segue a risca o
roteiro tragico, por fazer surpreendentemente de “Seu” Noronha - de certo modo,
tal como Edipo - o responsavel involuntdrio pela desgraca que aflige sua familia. Ao
longo do entrecho, ele quis convencer a todos de que os sinais proféticos nao
falham, atentando para a punicdo daquele que chorava por um sé olho. Na ultima
cena, suas filhas preparam-se para mata-lo, apds finalmente descobrirem que era
ele de fato o uUnico portador desta faculdade singular, assim como acenavam os

augurios.

Esses foram alguns aspectos da tragica relacdo dialética entre sujeito e objeto
investigados por Georg Simmel que parecem caber numa articulagdo com sua
possibilidade de incorréncia no ciclo das ditas “tragédias cariocas” de Nelson

Rodrigues.
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TO GEORG SIMELL, IN SOME OF THE “CARIOCA TRAGEDIES”, BY NELSON
RODRIGUES

ABSTRACT: This article addresses the dialectic relationship between subject and
object, under the sign of the tragic in some of the most popular plays by Nelson
Rodrigues (1912-80) precisely entitled "Carioca Tragedies." Topics dear to the
rodriguian imaginarium, like love, sex and inherent venality of mankind are seen
here, under the light of the ponderations by German sociologist Georg Simmel
(1858-1918) which has, among his major works, the referential 7he philosophy of
money(1900).
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