ISSN 1808-
REVISTA e

POLIDISCIPLINAR | DA FACULDADE GUAIRACA

OPERACAO SILENCIO: ENTRE A LUTA ARMADAE A
INTELECTUALIDADE - O DILEMA DO INTELECTUAL BRASILEIRO NO
PERIODO DITATORIAL (1964-1985)

Elaine dos Santos”

RESUMO: Este trabalho constitui, a partir do romance Operacao siléncio, uma
reflexdao sobre as dificuldades enfrentadas pelos intelectuais brasileiros durante o
periodo ditatorial. Destaca-se ainda, no decorrer do texto, as técnicas narrativas
adotadas por Marcio Souza para compor a obra - a fragmentacdo, o fluxo de
consciéncia, assim como as rela¢fes que se estabelecem entre cinema e politica.
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INTRODUCAO

Entre 1964 e 1985, o Brasil vive um dramatico periodo ditatorial. Sob o
pretexto de combate as medidas populistas do presidente Joao Goulart, com o
apoio logistico dos Estados Unidos e com as manifestac6es populares a respalda-
los, os militares assumiram o poder em 31 de marco de 1964, vivendo-se, por
aproximadamente quatro anos, uma sensacdo de liberdade que seria tolida, de
forma clara, pela edicdo do Ato Institucional n° 5, em dezembro de 1968. A
publicacdo daquela medida, o fechamento do Congresso Nacional e o
recrudescimento da violéncia militar denotavam um novo tempo em que a
liberdade de expressao foi suprimida.

A cultura nacional, representada por suas diferentes formas de manifestacao
seria especialmente “monitorada” e muitos artistas e intelectuais enfrentariam as
prisdes, os julgamentos sumarios, a morte ou o exilio. Resgatar este periodo da
Historia do pais é lutar contra o esquecimento e, quicd, contra a repeticao da
catastrofe (FRANCO, 2003). Nesta linha de reflexdo que abarca aspectos sociais,
politicos, econdmicos, culturais dos ditos “anos de chumbo”, encontra-se o
romance Opera¢do Siléncio (1979), de Marcio Souza que, sob influéncia das
modernas técnicas narrativas, de inspiracao cinematografica, subtrai a narrativa
linear, tradicional, para contar eventos que subjugam o homem, o cidad3o. A obra
em questdo, contudo, vai além e prople, em sua estruturacdo e na tematica
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adotada, uma reflexdo sobre o papel do intelectual naquela sociedade, assim como
ousa discutir as produc¢des cinematograficas sob a égide capitalista que teria, na

Otica do narrador, pautado de forma mais marcante os filmes do Cinema Novo.

No presente trabalho, retoma-se a tradicao bibliografica a respeito do
romance de Marcio Souza e, a partir dela, e da prdépria narrativa, reflete-se sobre a
intelectualidade brasileira, os efeitos da repressao sobre ela, assim como as formas
encontradas para burlar a censura imposta. Desta forma, na primeira parte do
texto, apresenta-se, ainda que resumidamente, a evolugao literdria, das epopéias e
tragédias gregas, passando pelo romance e sua transformacao. Em seguida, da-se
énfase aos anos ditatoriais para que seja possivel revisitar as condi¢des de producao
cultural no periodo estudado. Por fim, esboca-se um estudo do romance,
salientando-se a temdtica abordada, de forma mais especifica, destacando-se as

relacbes entre cinema e politica.

2. LITERATURA: DAS EPOPEIAS GREGAS A FRAGMENTACAO NARRATIVA

A Literatura conforme a concebemos, assenta-se na tradicao helénica, quando
“ndo havia um termo genérico que designasse os varios géneros literdrios: o lirico, o
épico e o dramatico. Cada um deles era chamado pelo seu préprio nome” (COELHO,

s/d, p. 24).

Em sua Poética, o fildsofo grego Aristdteles apresentava a triparticao classica
dos géneros literdrios, distinguindo-os quanto a maneira de imitacao e quanto ao
objeto da imitacao. Ademais, Aristoteles dedicava especial relevancia a epopéia e,
de modo mais significativo ainda, a tragédia, mundos em que gravitava o herdi, quer
seja como representante da coletividade, quer seja como homem superior que,

arrastado pela fatalidade, empreende grandes a¢6es. Coelho (s/d, p. 39) anota:

Ao seguirmos (...) a evolucdo do fendmeno literario pelas diversas
civilizacbes (...) veremos que o conceito de herdi vai se
transformando. Desaparece aquele épico das epopéias gregas e
medievais (...) e vai surgindo em seu lugar um ser hibrido: o herdi
do romance, mescla de épico, tragico e lirico, que continua a eterna

luta do homem por sua realiza¢do no mundo.

As transformagdes econdmicas, politicas e sociais propiciadas pela Revolucao
Industrial, séculos depois, determinariam o surgimento de um novo publico
interessado por Literatura, assim como novas concep¢des artisticas pautadas pela

subjetividade, pelo escapismo, pela solidao, pelo egocentrismo.

Na verdade, o Romantismo foi uma revolu¢ao de amplo
sentido, em que a concepcao do mundo e a atitude diante dele
passam a ser distintas daquelas que marcaram os séculos

anteriores. E, como revolucdo, opés-se, basicamente,
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principios classicos de vida e de arte (PROENCA FILHO, 1995, p.

213).

O publico burgués, que se formara apds a Revolucao Industrial, sem o lastro
cultural da aristocracia e do clero, passaria a interessar-se por temas como amor,
casamento, fortuna pessoal. Neste sentido, a invencdo da imprensa corroboraria a
disseminacao do romance folhetim que ocuparia o espago das grandes epopéias e
tragédias, incompreensiveis para o novo leitor, a0 mesmo tempo em que aquelas
representacdes ja nao respondiam aos ideais da sociedade em questdo. Assim

posto, sob o influxo burgués, consolidou-se o romance.

Com o advento do movimento realista, nasceu uma nova forma de narrar o

romance, mais objetiva, detalhista. Proenca Filho (1995, p. 242) aponta:

Clareza, equilibrio e harmonia na composicao; correcao
gramatical; preocupag¢do com a perfeicao formal; retrato fiel das
personagens, através de uma linguagem simples; linguagem
proxima da realidade, sem rebuscamentos, natural; narrativa lenta;

preocupacdo com mindcias.

Estas novidades romanescas plasmavam-se em uma nova realidade em que o
pensamento cientifico se fazia dominante. Proenca Filho (1995, p. 240) destaca o
“predominio [de] uma visdo determinista, antimetafisica e antiespiritualista da
vida”. O método cientifico fazia-se presente nos textos literdrios que buscavam
imiscuir-se na realidade circundante para descrevé-la, detalhadamente. Sob tal

Gtica, sdo pertinentes as ponderacdes de Medeiros (s/d, p. 2)":

A fotografia, mesmo que no inicio apenas a sua /deia, surge
(...) num contexto marcado por um naturalismo e realismo nas
artes, ao mesmo tempo que o avango da ciéncia é acompanhado

pelo surgimento do pensamento positivista.

Medeiros (s/d) ainda considera que a fotografia constitui um precioso
instrumento cientifico, na medida em que foi usada por Talbot para fotografar
espécies botanicas. A autora salienta, porém, que, no mesmo século XIX que
assistira ao aparecimento da eletricidade, do telefone, do telégrafo, a fotografia
assumiu caracteres artisticos, inserindo-se, por exemplo, na literatura de Edgar Allan

Poe e Conan Doyle.

Assim posto, faz-se possivel estabelecer um elo entre a fotografia
propriamente dita e a observacdo da realidade feita pelo prosador realista,
preocupado com a clareza dos detalhes do cotidiano retratado em sua obra. Da-se,
conforme assinala Medeiros (s/d), um novo olhar sobre a realidade, desprovido de

' Texto disponivel em < http://bocc.ubi.pt/pag/medeiros-margarida-imagem-self-nostalgia.pdf >,

acesso em 22.06.09
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idealizacao, impregnado de rigor, de nitidez, de fixacdao de costumes, usos e modos
de vida. Mais tarde, o cinema viria a propiciar uma mudan¢a neste paradigma,
colocando as imagens em movimento, subvertendo as no¢bes de tempo e espaco.

Pellegrini (2003, p. 16) assevera:

As profundas transformacgdes efetivadas nos modos de producdo e
reproducao cultural, desde a inven¢do da fotografia e do cinema -
que alteraram, antes de tudo, as maneiras pelas quais se olha e se
percebe o mundo - estdo impressas no texto literario. Tratando-se
do texto ficcional, é a observacao das modificacbes das nocdes de
tempo, espaco, personagem e narrador, estruturantes bdsico da

forma narrativa (...).

Deste modo, de acordo com a autora, a narrativa ficcional modifica-se,
admitindo-se a interferéncia das linguagens visuais nos textos romanescos, por
vezes, de forma explicita, por outras, apenas sugeridas. Assim, nota-se a
superposicao de tempos, 0 apagamento do narrador, as diferenciacdes multiplas e

simultaneas dos espacos.
Pellegrini (2003, p. 23) complementa que

é inegdvel que ha entre o desenvolvimento do romance -
relacionado sobretudo com a subversao da ordem cronoldgica da
narrativa — e a conquista pelo cinema de uma linguagem prdpria
(cortes, planos, angulagdes) uma convergéncia bastante

acentuada (...).

No entanto, a narrativa literdria estd irremediavelmente presa a
linearidade do discurso, ao carater consecutivo da linguagem
verbal (...). Assim, o que ela cria é uma série de artificios e
convencdes (...) destinada a criar a ilusdo do simultaneo, buscando

fazer com palavras o que o cinema faz com as imagens.

Pellegrini (2003) salienta ainda a tendéncia a fragmentacdo narrativa em
substituicao a visdo totalizante e universal que vigorara até o inicio do século XX e
que fora, desde entdo, subvertida pelas vanguardas artisticas. Nao se descreve
apenas a acao, mas a sua sucessao espaco-temporal, procede-se a enumeracao
cadtica de vestigios, tracos, mesclam-se vozes narrativas, justapdem-se géneros
distintos: “trata-se de um estilo imagético, digamos assim, visceralmente, ligado a

linguagem cinematografica e televisiva (PELLEGRINI, 2003, p. 29).

No Brasil, embora estas inovacdes ja se apresentassem em obras de
modernistas de primeira hora como Mario de Andrade e Oswald de Andrade, Vieira
(2008, p.108) escreve: “Boa parte da fic¢do brasileira produzida a partir do golpe militar
de 1964 caracteriza-se pelo uso de técnicas de montagem e de desmontagem do texto

literdrio e estd associada a uma forma de contestacao do status quo”.
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Assim posto, o pesquisador identifica uma nova tendéncia na prosa
romanesca do periodo em que montagem e desmontagem, vozes intercaladas e
tempos sobrepostos se articulam como uma colagem de cenas filmicas. De fato,
embora a Literatura produzida no Brasil nos anos imediatamente posteriores ao
Golpe tivesse experimentado uma multiplicidade de rumos e tendéncias, em que se
inserem obras como Quarup (1967), de Antonio Callado, e Engenharia do
casamento, de Esdras Nascimento, a decretacdao do Al 5, em 13 de dezembro de
1968, determinou a censura, a violéncia com que prosadores, poetas e, além deles,
musicos, teatrélogos, atores seriam submetidos. Neste sentido, Franco (2003, p.
358) anota que

no inicio da década de 1970 a literatura se viu forcada ou a elaborar
intensa sensacdo de sufoco (‘de esquartejamento’) que
contaminava a atmosfera truculenta de entdo (...) — ou a narrar os
impasses do escritor que ndo sabia decidir se era mais necessario
escrever ou fazer politica, constituindo assim um tipo de romance
desiludido tanto com as possibilidades de transformacdo
revolucionaria da sociedade como em sua prépria condicdo (...).

Podem ser incluidos, nesta linha, romances como Os novos (1971), de Luis
Vilela, e Bar Don Juan, de Antonio Callado (1971). Filia-se a mesma linhagem
Operagdo Siléncio (1979), romance de Mdrcio Souza, em que o protagonista, o
cineasta Paulo Conti, em uma narrativa fragmentada, reflete as complexas rela¢bes
entre a intelectualidade nacional e o governo instituido, visto que, para a
consecucdao do filme a que se propbe, Conti recorre a verbas, ainda que
indiretamente, governamentais. Vieira (2008, p. 109) apde:

Operagao Siléncio focaliza o cinema em sua relacdo com a politica.
O Cinema Novo é o centro das aten¢des de Conti (...). O romance
discute ainda a relagdao entre a arte, sobretudo o cinema, e a
revolucdo, o papel social do escritor e do cineasta no auge do
regime militar e a necessidade de diminuir a distancia entre o
artista e sua época.

Sob tal perspectiva, o narrador de Operagao Siléncio reconstrdi, através das
reminiscéncias de Conti, um periodo da Histdria brasileira em que a liberdade foi
sonegada ao individuo, que se via premido a optar entre a luta armada, o
engajamento politico, a prisdo e o eventual exilio ou aliar-se as forcas dominantes
ou, por fim, alienar-se diante do quadro instaurado pelo golpe que destitui Jodo
Goulart e, mais tarde, pelo recrudescimento dos intentos militares através do Al 5.
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3. DITADURA MILITAR NO BRASIL: 1964 - 1985

Apds a renuncia de Janio Quadros, em 1961, Jodao Goulart, o Jango, vice-
presidente deveria assumir o cargo. Os ministros militares, contudo, resistiram a sua
posse, considerando-o muito comunista (Gaspari, 2002a). Parte da popula¢do, no
entanto, reagiu ao veto militar a posse de Jango, promovendo mobiliza¢bes em

todo o pais com o propdsito de garantir a legalidade constitucional.

Em face das manifestacdes publicas, efetuou-se um acordo entre deputados,
senadores e militares para que o presidente assumisse com poderes limitados,
instaurando-se o regime parlamentarista no Brasil. Um plebiscito, porém, aboli-lo-ia,
retornando-se ao presidencialismo em janeiro de 1963. Gaspari (2002a) observa que,
a partir dai, criou-se uma situacao incobmoda no meio militar, que temia o

comunismo janguista, o qual dava prioridade as classes menos favorecidas.

Na verdade, entre 1961 e marco de 1964, deflagrou-se a radicaliza¢do de
setores da direita e da esquerda. Os empresarios, ligados aos militares, e com a
aprovacao da embaixada norte-americana, tramaram a derrubada de Goulart. Para
isso, difundiram a idéia de que os comunistas subversivos eram um verdadeiro

perigo a sociedade.

Praticamente toda a classe média e setores importantes dos
trabalhadores rurais e urbanos estavam ganhos pela propaganda
anticomunista. Seus principais veiculos foram os organismos
financiados pelos Estados Unidos, o Partido Social Democratico
(PSD), a Unido Democratica Nacional (UDN) e a Igreja Catdlica,
especialmente sua hierarquia, que se une a agitacao contra o
governo, amparada pela grande imprensa, e enseja as célebres
‘marchas’ da familia, com Deus, pela liberdade (BRAS/L NUNCA

MAIS, 1985, p. 59).

A esquerda, por sua vez, segundo Gaspari (2002a), pressionava Goulart para
colocar em pratica as chamadas reformas de base, considerando-as uma
necessidade para o desenvolvimento do pais. Estas reformas incluiam a reforma
agraria, a reforma eleitoral, a reforma universitaria. No entanto, essas tentativas de
transformacdes encontraram forte oposicao de setores da sociedade que teriam
seus interesses contrariados. Nesse cendrio, o terreno para o golpe estava

preparado e ele, de fato, aconteceria em 31 de marco de 1964.

A partir da confirmacdo da derrocada janguista, iniciaria uma disputa interna
nas Forcas Armadas pelo poder, mas, em 11 de abril, apds articulacbes politicas, o
Congresso aprovaria o Marechal Castelo Branco para presidente. O grupo liderado
pelo Marechal prevaleceu no comando porque era o unico portador de um projeto
global para a sociedade: a Doutrina de Seguranca Nacional (DSN), cuja base era

manter o comunismo afastado do Brasil.

Em 1967, o Marechal Costa e Silva, através de eleicao indireta, seria indicado
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sucessor de Castello Branco. Conforme Gaspari (2002a), entretanto, varios setores,
que apoiaram o golpe de 1964, passaram a divergir quanto aos rumos da revolugdo.
Insurgiram-se contra o governo, entre outros, Carlos Lacerda e Juscelino Kubitschek
que, em 1967, constituiram a Frente Ampla que exigia anistia, Assembléia

Constituinte e eleicdes diretas.

Em 1968, a oposicao chegou ao seu dapice. Apds passeatas e comicios, as
manifestacdes desembocaram em um ato de grande repercussao, a Passeata dos
Cem Mil, no Rio de Janeiro, em que os participantes posicionaram-se abertamente
contra a ditadura militar, pedindo a volta da democracia. Como represdlia, o
governo Costa e Silva fechou o Congresso e editou o Ato Institucional n° 5, Al 5,
ampliando os poderes do Executivo, outorgando-lhe o direito de legislar sobre
qualquer matéria. O Al 5 determinou o cerceamento dos direitos individuais; as
torturas, os assassinatos se fizeram recorrentes. A repressao se intensificaria com a
criacdo da Operacdo Bandeirantes (OBAN), que, em maio de 1970, originou os
Departamentos de Operacdes e Informacdes — Centros de Opera¢des de Defesa
Interna, os DOI-CODI, cujas equipes efetuavam prisdes arbitrarias e torturas contra
os considerados subversivos pelo regime imposto. Gaspari (2002, p. 341-342), a

proposito, relembra:

As emissoras de televisdo, as rddios e as redagbes de
jornais foram ocupadas por censores recrutados na policia e na

Escola de Aperfeicoamento de Oficiais (...).

Avancou-se também sobre as novas dissidéncias. A atriz
Marilia Péra, da peca Roda Viva, foi trancada num mictério de
quartel. Caetano Veloso e Gilberto Gil, capturados por uma
patrulha do Exército em Sao Paulo, vagaram por unidades militares
do Rio (...), foram confinados em Salvador e exilados para Londres.

Em razdo de uma trombose cerebral, Costa e Silva ndao concluiu o seu
mandato, devendo, pela lei, ser substituido pelo vice-presidente Pedro Aleixo, que,
preterido pelos militares, cedeu lugar a uma Junta Militar e, logo depois, ao novo

presidente: o General Emilio Garrastazu Médici.

O governo de Médici foi marcado pelo milagre econémico brasileiro, pela
construcdo de obras faradnicas como a ponte Rio-Niterdi e a Transamazénica e
pelos atos repressivos mais ostensivos de toda a ditadura militar, levando milhares
de brasileiros ao carcere politico e que, torturados, mortos ou desaparecidos,
constituem a lembranca mais evidente daquele periodo. Caso exemplar é o de
Carlos Lamarca que, conforme os apontamentos de Gaspari (2002 b, p. 357), teve o

interior baiano como derradeiro esconderijo.

Cirilo [Lamarca] ergueu-se e levou sete tiros. Um atravessou-lhe o

tdrax, transfixando o coracdo e os dois pulmdes (...).
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Amarraram-no a um pau e levaram-no para a beira da
estrada, onde uma camionete transferiu os cadaveres [Cirilo e
Zequinha] para Brotas. L3, foram chutados pelos oficiais, soldados
e meganhas bébados (...). No dia seguinte, o presidente Médici
conferia a fisionomia do morto em sua mesa no Planalto. Lamarca

tinha os olhos abertos (GASPARI, 2002 b, p. 358).

O sucessor de Médici foi o General Ernesto Geisel, que governou o Brasil entre
1974 e 1979: “um governo de gestos pendulares, precisamente calculados, abrindo
num momento, para, em seguida, retomar medidas repressivas, que marcassem,
claramente, o limite, restrito, da abertura controlada” (BRASIL NUNCA MAIS, 1985,

p. 64).

Em mar¢o de 1979, o General Jodo Batista Figueiredo assumiu a presidéncia do
pais. Neste periodo, os militares propuseram o abrandamento da censura, a
extincdo do Al-5, a promulgacdo da anistia (1979), o estabelecimento das elei¢des
diretas para governadores (1980). Em marco de 1985, o Brasil teria um novo

presidente eleito pelo Congresso Nacional: Tancredo de Almeida Neves.

Marcas significativas, contudo, ficariam, para sempre, impregnadas na
sociedade, na cultura e na politica nacionais: as condi¢bes minimas de dignidade
haviam sido sonegados ao cidadao durante a vigéncia daquele regime de excecao

que se mantivera por 21 anos no poder.

Em julho e agosto [de 1968], no Rio, puseram-se bombas em
dois teatros. Depois varejou-se em Sao Paulo o teatro Ruth
Escobar. Encenava Roda-Viva, espetaculo de Chico Buarque de

Hollanda, dirigido por José Celso Martinez Corréa (...).

Na noite de 17 de julho, quando o espetaculo acabou, os camarins
foram invadidos. Dezenas de galalaus entraram batendo, com
pedacos de pau e socos-ingleses. Organizaram um corredor
polonés e obrigaram os atores a ir para a rua como estivessem.
Marilia Péra e seu colega Rodrigo Santiago foram nus (GASPARI,

2002, p. 299).

Evidencia-se, pois, que as manifesta¢bes culturais, os artistas e intelectuais,
entre outros, foram alvos do regime instaurado, e, onde se imaginasse existir a
subversao, seja qual for o sentido que se lhe conferisse, o aparato repressivo,
torturador, do Estado se faria presente. Neste clima, escrever, representar, filmar,
enfim, expressar-se, acabou se conformando em quase um ato de rebeldia, sendo
uma forma de resisténcia, por vezes, quase silenciosa ao status quo vigente, em
especial, entre os anos de 1968 e 1974, tidos como os mais violentos anos da

ditadura militar no Brasil.
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4. A CULTURA NO BRASIL DITATORIAL: LIBERDADE CERCEADA

A Histdria recente do Brasil passa, necessariamente, pela revisao do periodo
em que o pais foi governado pelo poder militar. Neste contexto, artistas e

intelectuais foram instigados a a¢do. Ridenti (2007, p. 186) afirma:

Do final dos anos 1950 até a década de 1970, muitos artistas e
intelectuais viveram o dilema entre desenvolver sua ocupacdo
especifica ou participar do processo de transformacao social mais
amplo, que parecia anunciar a revolucdo, num ambiente politico e
cultural conturbado em escala nacional e internacional (...). Vindos
das classes médias tradicionais e, especialmente, constituindo
parte de novas classes médias que despontavam no cendrio social
e politico, artistas e intelectuais ocupariam lugar de destaque

nesse processo histdrico.

Diante deste quadro, o pesquisador, porém, demonstra que a ditadura
instaurada promoveria, ao lado da perseguicao politica, formas de cooptacao
destes intelectuais, ofertando-lhes novas oportunidades profissionais, ao lado do
incentivo a pesquisa e aos programas de pds-graduacdao. Em alguns casos, a
estratégia fez-se vitoriosa, outros, contudo, se negaram a seguir a rota apontada.

Essa reacomodacao institucional, somada a dura repressao,
tendeu a reintegrar a ordem os setores sociais médios
insubordinados. Aos poucos, a institucionalizacdo de intelectuais e

artistas neutralizaria eventuais sonhos revoluciondrios,

conviveriam com e cederiam espaco ao investimento na profissao,
no qual prevaleceria a realidade cotidiana da burocratizacao e do

emprego (RIDENTI, 2007, p. 195).

Assim, sob o signo do regime de excecdo, a cultura nacional ora se retraia, ora
se encorajava e enfrentava o modelo imposto. Na musica, no teatro, no cinema, na
literatura, nuances diversas podem ser observadas ao longo do periodo. Carocha

(2006, p. 191) salienta:

Vigiados com ateng¢do pelo regime militar, a MPB, o samba e o rock
acabaram formando uma espécie de frente ampla contra a
ditadura, cada qual desenvolvendo um tipo de critica, atitude e
cronica social que forneceram referéncias diversas para a idéia de

resisténcia cultural.

Atingindo, cada vez mais, distintas camadas populacionais, em especial pela
popularizacdo da televisao e dos festivais musicais, os diferentes ritmos
encontrariam novos ouvintes “os programas musicais da TV e, sobretudo, os
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festivais da cancao veiculados pela TV foram os veiculos apropriados para
apresentar novos artistas e obras perante um publico amplo e heterogéneo”
(CAROCHA, 2006, p. 191). Ainda assim, desde cedo, os artistas seriam “vigiados”
pelos censores do regime — em 1966, fora editado o Decreto que estabelecia a
exclusividade da Unido para tal, em uma clara tentativa de evitar disparidade de
interpretacbes e a eventual liberacdo de letras que “ferissem” os designios da
revolugdo instituida em 1964. Para driblar a censura, os compositores valer-se-iam
de metdforas, neologismos, sons variados que incluiam buzinas, batidas de carro,
entre outros. Diante da opressdo vigente, porém, muitos tomaram o rumo do exilio,

voluntdrio ou forcado.

Com relacdo ao teatro, é exemplar o caso descrito por Gaspari (2002a) em
que, em meados de 1968, foram submetidos a violéncia do aparato estatal os atores
entdo humilhados e agredidos. Além deste incidente, Gaspari (2002a) menciona a
destruicao do teatro Opinido no Rio de Janeiro, a prisdo, em Porto Alegre, da atriz
Elizabeth Gasper e do guitarrista Zeldo, assim como o seqliestro de Norma Bengell

em Sao Paulo.

No que se refere ao cinema, as pondera¢des de Martins (2008, p. 29) sdo

esclarecedoras:

Durante os governos militares foram criadas instituicdes
responsdveis pelo financiamento artistico e cultural e que, embora
diretamente ligadas ao governo, tomavam decis6es que geravam
conflitos com outros organismos governamentais. Essa situacdo foi
resultado de um mecanismo complexo. Ao mesmo tempo em que
uma instituicao recebia incentivos do Estado voltados para a
producdo cinematografica, outra instancia foi responsdvel pela
censura dessas mesmas produgdes. Nesse sentido, a Embrafilme,
criada em 1969 e ligada ao Ministério da Educagao e Cultura, pode
ser caracterizada como uma agéncia que determinou politicas
voltadas para o cinema, enquanto a Divisao de Censura e Diversdes
Publicas (DCDP), ligada diretamente a Policia Federal, funcionou
como uma agéncia executora de politicas coercitivas na esfera das

diversoes publicas.

Operava-se, pois, a dualidade: o mesmo Estado repressor financiava as
produgdes artisticas que, entretanto, ndo poderiam ser contrdrias aos interesses
nacionais, entendendo-se, aqui, como os interesses do governo instituido. A Divisao
de Censura e Diversdes Publicas (DCDP), além da censura politica, exercia uma
espécie de censura moral que, conforme os censores, se justificava em nome da
preservacdo dos valores tradicionais da familia brasileira (MARTINS, 2008).
Ademais, competia-lhe conferir os certificados de “boa qualidade” e/ou “livre para
exportacao”. Passaram pelos técnicos censores da DCDP diferentes manifestacdes
cinematograficas, incluindo filmes do Cinema Novo, do Cinema Marginal, assim

como pornochanchadas, filmes infantis, entre outros.
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Grande parte dos processos de censura referente aos filmes
apresenta a liberagdao das peliculas com algum tipo de corte, fosse
de ordem politica ou moral (...). O filme Vai trabalhar vagabundo de
Hugo Carvana, teve nos papéis principais o préprio diretor e Odete
Lara. A entrada do processo do filmes na DCDP aconteceu em 1973,
que foi liberado com restricao maxima de idade, sendo que os
produtores deveriam fazer dois cortes (...). (MARTINS, 2008, p. 37-

38).

Registraram-se casos em que filmes foram interditados, enquanto outros, em
razao das alteracdes e dos cortes determinados pela censura, foram abandonados,
visto que acabariam sem sentido para o espectador. De acordo com Martins (2008,

p- 40),

o produtor cinematografico tinha que percorrer um caminho mais
arduo do que outras obras artisticas para ter a liberacdo total de
sua obra, pois além da classificagao etaria, havia a liberagao tanto

interna quanto externa dos filmes.

Assim, os diretores e produtores cinematograficos sofriam
multiplas formas de censura. Ao analisar um filme, o técnico de
censura avaliava tanto o que era bom para que a populacao
brasileira assistisse, como opinava sobre o que o publico
internacional deveria ver sobre o Brasil nas telas cinematograficas.

Neste contexto, em que a intervencao estatal acontecia no plano da
producao, da distribuicao, da importacao e da exibicao dos filmes, o cinema deixava
de ser regulado pelas leis de mercado e os cineastas, em grande parte, eram
tributdrios dos recursos financeiros advindos do governo para a realizacdo de
filmes. Operacao siléncio retoma este panorama, em que a dualidade intelectual se
fazia predominante: ora lutar contra a opressdo ditatorial, ora fazer-se “devedor”
das benesses instituidas. Paulo Conti, protagonista do romance, que anda pelas ruas
da capital paulistana e dirige-se ao apartamento da ‘“Embaixatriz” para encontrar
um amigo dela, representante do poder instituido, que lhe concederia as condi¢des
financeiras para a filmagem de “Rio de sangue”, pelicula voltada para a histdria do
Peru e do massacre inca, ¢ o mesmo Paulo Conti que recorda a morte e a prisao dos
amigos e, através do filme proposto, tenciona apenas metaforizar a situacao social

e politica do Brasil de entdo —isto é, criticar a ditadura instituida.
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5. OPERACAO SILENCIO: ENTRE REVOLUCIONARIOS E INTELECTUAIS

Segundo as ponderac¢des de Vieira (2008, p. 110):

Operag¢do Siléncio se apresenta como uma obra hibrida, misto de
romance, ensaio, critica cultural e roteiro cinematogréfico (...). A
obra também evidencia as reflexdes do protagonista, espécie de
duplo do autor enquanto critico da cultura nacional, focalizando de
forma ensaistica o papel e a responsabilidade dos meios da
industria cultural, em particular o cinema, sua utilizacdo politica, a

figura emblematica de Glauber Rocha.

Dividido em duas partes, Operacao Siléncio narra a trajetdria de Paulo Conti
(“O sobrevivente Paulo Conti” nomeia a primeira parte), um cineasta que busca
financiamento para a filmagem de “Rio de sangue” (“O rio de sangue” da titulo a
segunda parte). Em uma narrativa em que se mesclam o discurso indireto livre, os
pequenos didlogos, a superposi¢ao de tempos e espacos, a hibridiza¢ao de géneros,
o romance discute o cinema e suas relacdes com o momento politico em que a
supressao das liberdades é a tonica: “Se o cinema, como pensdvamos, era um meio
de acdo politica, sé nos restava realiza-lo como se realizava a politica, por suas
taticas e estratégias” (SOUZA, 1985, p. 15). Sob tal perspectiva, reflete Johnson

(2005, p. 123):

O romance de Marcio Souza (...) constitui uma rica discussdo da
complexa relagdo entre literatura, cinema e politica durante a
ditadura e uma dissecacao aguda das perplexidades e dos dilemas
da geracao que amadureceu no ambiente repressivo do regime

militar.

O momento histdérico em que se situa a narrativa se esclarece desde a primeira
pagina: “Por tudo o que estava acontecendo deveria ser agosto (...). Sim, era
agosto, com toda a certeza; o roteiro, os calculos de producao, o elenco. Os
generais estavam no Planalto Central (SOUZA, 1985, p. 1). Reaparecem as prisdes
arbitrarias, as tentativas de reacdo aos golpistas e o desejo de retomada do modelo
democrdtico. Confundem-se operarios, intelectuais, estudantes, discussoes,
passeatas, greves: “Até que o movimento estudantil, o ME, estava razoavelmente
bem organizado. E desde 1966, quando comecaram as primeiras lutas e as primeiras
manifestacdes” (SOUZA, 1985, p. 35). Alids, Conti ingressara na universidade em
1966 e, especificamente, no curso de Ciéncias Sociais da USP, espaco em que varios
professores foram aposentados compulsoriamente através do Al 5 ou tiveram seus

direitos politicos cassados ou foram exilados.

Efetivamente Conti tinha nascido aos vinte e um anos, em 1966
(...); Conti matriculado no curso de Ciéncias Sociais da USP, o
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prédio de colunas sujas da Rua Maria Antonia (...); a primeira
experiéncia de mundo que se arrumava nervosamente para

alimentar quatro anos atribulados (...) (SOUZA, 1985, p. 100).

No contexto nacional, efetivamente, a reacdo a ditadura partia das
universidades, dos movimentos de classe e, na condicao de universitario, Conti
engajou-se a resisténcia, talvez sem a mesma convic¢ao de seus companheiros que,
mais tarde, além da prisdo, seriam torturados, exilados, mortos como seria o caso
de Patricia e Rodolfo: “Conti sentado com a multiddao de estudantes, cantando o
Hino Nacional, repetindo as estrofes, enquanto os soldados da Forca Publica
aguardavam impacientes, logo os soldados investiriam contra eles (...)” (SOUZA,
1985, P. 104). Contudo, talvez, diante do quadro posto, a grande resisténcia fosse
permanecer, permanecer vivo e, diante do caos, indagar-se, refletir, sentir-se parte

da Histéria sem que isso, de fato, fosse importante para a Histéria em curso:

Em casa, tocando seus livros com a ponta dos dedos, nao sabia
porque sempre que pensava em sua estdica permanéncia no pais,
vinha a mente a palavra ‘escapar’. O que mais ele, Conti, tinha feito
a ndo ser escapar? Por tudo o que o Brasil tinha a oferecer nestes
ultimos anos, somente doentes e loucos como ele tinham ficado

(SOUZA, 1985, p. 11).

Sob tal perspectiva, permanecer sequer poderia representar a participagao
clara e objetiva em situacbes de declarada oposicao ao governo, permanecer
significava adequar-se a realidade circundante e, dela, extrair as formas de
sobrevivéncia, as formas de resisténcia aquele quadro social e politico que
contrariava a inteligéncia nacional. Para Johnson (2005, p. 124): “Paulo Conti
sobreviveu a repressdo, sobreviveu a luta armada, da qual nao participou
diretamente, e sobreviveu as adversidades enfrentadas por sua gera¢cdao, mas nao
conseguiu escapar as duvidas e perplexidades desta”. Em outras palavras, Conti
parece sequer compreender o desenrolar dos fatos: “respondia-se em agdo contra
as adversidades por uma espécie de irracionalismo agressivo e pessoal (SOUZA,

1985, p. 13).

Faz-se pertinente, pois, neste aspecto, a sua caminhada pela cidade de Sado
Paulo e, ao transitar pelas ruas, parques, alamedas da cidade que fora um dos
principais focos de resisténcia ao regime militar, refletir sobre o papel do intelectual

no meio politico que se instaurara a partir de abril de 1964.

Se, no transcurso do romance, o General Braylly e a Embaixatriz representam
uma provavel fonte de financiamento ao roteiro proposto por Conti, na sociedade
nacional do periodo, o incentivo ao cinema, a partir de 1969, se fazia através da
Embrafilme, ligada ao Ministério da Educacao e Cultura - isto posto, cabe indagar o
que se entendia por Cultura naquela época de cerceamento da liberdade, visto que
competia a Policia Federal, através do Departamento de Censura, liberar os filmes
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adequados a realidade nacional. O artista, para que, de fato, sua producdo chegasse
ao publico, submetia-se ao préprio governo como financiador da sua obra filmica,
no entanto, submetia a sua idéia, a sua criacao, a sua liberdade de pensar e, para tal,
necessitava adequa-la ao grupo que se encontrava no poder. A liberdade criadora,
pois, era subtraida ou, ainda, colocada a servico daquela estrutura que suprimia

direitos minimos.

Assim sendo, é paradigmatico o roteiro proposto por Conti: a dizimacao do
império Inca, no Peru, protagonizada pelo colonizador espanhol. Lucas (1985, p. 121)
comenta: “O importante, no caso, é que Operacdo Siléncio coloca um brasileiro
querendo fazer um filme sobre incas e espanhdis (...) mostrando que o esquema
colonial que degrada o Peru é o mesmo que ultraja o Brasil (...)”. Modifica-se o
espaco, atualiza-se o tempo, mas, a imbricacao de ambos na narrativa mostra ainda

o desrespeito a liberdade em suas diferentes nuances.

A contundéncia do propdsito de Conti também é ressaltada por Vieira (2008,

p- 112-113):

Tornam-se evidentes os paralelos entre a violéncia perpetrada ao
povo inca pelos conquistadores e a violéncia imposta pela ditadura

militar a populacdo brasileira (...).

Ao serem enxertadas passagens do roteiro cinematogréfico
no texto do romance, o leitor é colocado entre a histdria da
conquista do Peru e a histdéria de Paulo Conti em seus dramas
frente ao poder institucional, as dificuldades que enfrenta para
realizar seu filme e a violéncia da repressdo politica instaurada no

Brasil.

Sob esta dtica, a narrativa adquire agilidade, da mesma forma com que
denuncia a violéncia e a opressao asseguradas pelo Al 5, no Brasil, pela sanha
conquistadora do espanhol, no Peru. Mesclam-se, no bloco compacto formado pela
segunda parte do romance, o sofrimento e a dizimag¢ao do império inca e a

repressao ditatorial brasileira:

Devem saber onde Manco Capac esta escondido, mas ndo querem
responder as perguntas, Francisco Pizarro, que sorria, fica grave.
Policial: dou um tiro nele, sargento. Ele me deu uma cusparada,
que puto (..). A camera se afasta e vemos uns carrascos
encapuzados que olham as duas icamiabas gemerem de dor,
deitadas em camas ardentes. Pensa: eles estavam sempre
encapuzados e diligentes. Nunca mostravam o rosto. Chamam-se
por nomes de guerra. Pensa: Capitdo Lisboa, Albernaz, JC... (...).
Um dos carrascos se aproxima, segurando um indio amedrontado

(SOUZA, 1985, p. 154).
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Ao inserir o roteiro cinematografico na narrativa ficcional, o narrador concede
a Conti a oportunidade de declarar, denunciar, as arbitrariedades perpetradas pelo
governo ditatorial, ao mesmo tempo, possibilita ao leitor a reflexao sobre o papel
do intelectual naquela época conturbada - reflexdo, alids, que permeia a trajetdria

A

do protagonista: reagir a ordem instituida representava aliar-se ao poder
econdmico desta ordem, subverté-la pela metdfora, pelo neologismo, pela
interposicao de tempos, espacos, planos diferenciados que dialogam. Johnson

(2005, p. 128) registra:

Paulo Conti se indaga sobre a criagdo de filmes que criticam o
capitalismo, em meio a modos de producao capitalistas. Ele critica
0 cinema brasileiro, e especialmente o Cinema Novo, por ter se
apoiado na exploragdao da mais-valia do trabalho da equipe. A
politica, ele sugere, reside ndo tanto nas imagens do filme quanto
no movimento do capital na sua produc¢do. Uma contradicdo sem
resolucdo existe na esperanca de criar filmes revoluciondrios numa

industria reacionaria.

Interessante é, pois, o posicionamento adotado por Conti: embora critique o
cinema nacional pelas op¢des feitas, ele mesmo encarna esta contradi¢ao e busca,
em Braylly e na Embaixatriz, representantes da elite que apoiara o regime militar, os
valores monetdrios que permitiriam a consecucao do filme que, em tese, criticaria a

ordem posta e contestada.

Por fim, o romance de Mdrcio Souza parece indicar a falta de alternativas a
intelectualidade nacional que ou reagia veementemente ou era cooptada pelo

sistema ditatorial.

6. CONSIDERACOES FINAIS

A luta contra o sistema de governo imposto pelos militares a opressao
instituida pelo Al 5 encontram-se na base da narrativa de Operacdo Siléncio.
Ressaltam, ao longo do romance, fatos relevantes da Histéria nacional: as
perseguicdes politicas, a intervencao cultural, a resisténcia, a repressao armada as

torturas, o desaparecimento, a morte, o exilio.

Entretanto, trata-se de uma narrativa literaria e, em conseqtiéncia, os eventos
apresentam-se sob a Otica de um narrador e personagem, o cineasta Paulo Conti,
que vivera 0s anos iniciais do novo governo no espaco universitario, convivera com
intelectuais de esquerda, com jovens esperancosos e sonhadores, que se
entregaram a luta pela democracia. Conti, que experimentara os pordes prisionais,
busca apoio para a realizacao de um filme histdrico, linhagem que parecia bem vista
entre os censores, procura, contudo, 0s recursos entre aqueles que apoiaram o
governo que entdo vigorava. Evidenciam-se assim as contradi¢cbes do intelectual,
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visto que, ainda que ele tencionasse, em “O rio de sangue” criticar a politica
ditatorial, as verbas viriam daqueles que eram coniventes com o governo instituido.

O contexto social, histdrico, cultural, politico que se desdobrou,
especificamente, entre 1968 e 1974, é tematizado de modo critico pela narrativa,
questiona-se a postura dos artistas e intelectuais, mas nao se perde de vista que
eles foram perseguidos, tiveram sua liberdade cerceada e, ainda assim, almejavam
viver ou sobreviver em uma sociedade que lhes oferecia poucas alternativas, entre
elas a cooptacao politica. A dilaceracao entre a realidade circundante e a sonegacao
a reacao estao no amago do romance que opta por uma linguagem fragmentada,
pelo descuido intencional com a sintaxe e a com a pontuacao, pela op¢do por
técnicas cinematograficas para exprimir a opressao. O cinema, assim, mais que
assunto da obra, se faz presente em sua tessitura, problematiza-a e ¢
problematizado, de tal sorte, que o leitor, ao fechar as paginas do romance, ndo
passa incélume ao esfacelamento do individuo e as transformacdes que o programa
ditatorial impds ao pensamento intelectualizado da nacdo. Por fim, faz-se relevante
retomar consideracGes de Vieira (2008, p. 117) que pontua:

A fragmentacdo formal constitui uma das constantes da ficcdo
brasileira dos anos setenta, na tentativa de dificultar a apreensdo
do sentido e a expressar esteticamente a segmentacao do
contexto. Operacdo Siléncio surge, no entanto, em 1979, em plena
abertura politica, e se junta a uma série de obras literdrias,
cinematogréficas e teatrais que tentam retratar o periodo da
ditadura militar.

Discutir a arte, o engajamento artistico, é também manter viva a lembranca
dos anos que marcaram pelo desrespeito a cidadania, assim como “reinventar” as
producdes artisticas, tem consistido em uma forma de dizer mais, refletir mais e,
por conseguinte, reler, rever, revisar a trajetdria cidada neste pais. Vieira (2008, p.
117) acresce que Operagdo Siléncio:

Questiona a validade da luta armada e das perdas humanas em seu
nome e, de forma niilista, mas ndo conformista, apresenta as
contradi¢des e angustias de toda uma época, calcada em modelos
culturais igualmente equivocados (o Cinema Novo, por exemplo).
O escopo dessas contradi¢des vem coroar a necessidade de novas
estratégias formais para a producdo literdria do final dos anos
setenta e inicio dos oitenta. O texto de Souza se inscreve,
portanto, nessa categoria de obras que “desconstroem” uma
leitura herdica da histéria através de uma escritura cadtica,
fragmentaria e multidiscursiva.

Assim entendida, a Literatura, neste caso, opera a sintese em que se
interrelacionam Histdria, cinema, teatro, isto é, a cultura de um modo geral, e
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permite-se questionar o papel dos letrados, dos iniciados, como o PPP do romance,
nos momentos em que a condicdo minimamente humana é sonegada. O
questionamento final de obra de Souza estd, assim, posto: o papel da arte nos
momentos de exce¢do, as formas de reacao e de cooptagdo, a pacificidade das
acdes ou a capacidade da reinvencdo, da metaforizacdao para burlar o sistema
instituido e ainda acreditar na reflexdo da sociedade envolvida.
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