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RESUMO: O enigma da poesia de Fernando Pessoa estende-se também a de
Drummond, em muitas de suas faces como auto-reflexdo, o lirismo meditativo
através de disfarces e mdscaras que perpassam suas obras. O jogo de
velamento/desvelamento, o principal artificio pessoano é seguido por Drummond,
assim como os temas da transitoriedade do homem, da redencao pela palavra, do
canto e desencanto, da consciéncia dos paradoxos e da impossibilidade de cumprir
o sonho, “pedras” modulares do seu fazer poético . A questao da propriedade e da
originalidade se relativizam sob a dtica da intertextualidade, segundo os conceitos
de Bakthin, e as influéncias sdo um confronto produtivo com o Outro.
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1.PESSOA E DRUMMOND: o gauche e o falhado

N&o hd outra palavra, outra
solucdo para seu problema
que ndo a palavra. (Lacan)

A poesia solicita aos seus leitores o seu permanente renascer, podendo, em
cada época subseqiiente a sua produgao, ser transposta aos horizontes da
expectativa dos leitores. Na verdade, sdo eles os responsaveis pelo destino das
obras. E também prépria da poesia lirica a projecio de uma voz particular, de
expressar uma verdade intima, em nos podemos reconhecer com certa surpresa. Ha
também uma correspondéncia da nossa intimidade com a verdade geral, advinda de
uma “corrente subterranea coletiva”, conforme o pensamento de Adorno. A
melhor poesia lirica é sempre uma sumula cultural. Dizia Herdaclito que “os homens
sdo tais que ndo ajuntam”, ao que completou Heidegger que “sé aqueles que
podem fazé-lo dominam a palavra: os poetas e os pensadores. Os demais
cambaleiam no circulo da incompreensao” (apud SANT'ANNA, 1992:201).

Para melhor entendermos o que os poetas nos dizem, acatamos o
pensamento de Jorge Luis Borges em Kafka e seus precursores, observando que
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uma obra forte nos obriga a uma releitura de todo o passado literdrio, a
conhecermos as obras “precursoras” da nova. Diz ele: “O fato é que cada escritor
cria seus precursores. Seu trabalho modifica nossa concep¢do de passado, como hd
de modificar o futuro”, (PERRONE MOISES,1990:95). E raro na lingua
portuguesa algum critico literdrio ou algum poeta do século XX que ndo arriscou
algum envolvimento com a obra de Fernando Pessoa, essa inegdvel e

inesgotavel fonte de poesia. O enigma da criacdo poética de Pessoa estende-se
também a Carlos Drummond de Andrade, se levarmos em conta a auto-reflexdo, o
lirismo meditativo através dos disfarces que atravessam a suas obras.

Drummond busca descobrir um sentido para o absurdo da existéncia
humana, usando vdrios disfarces do eu-poético, num processo semelhante ao da
poesia de Fernando Pessoa. O sentimento de inadaptacdo, o olhar para o mundo
com uma involuntaria interrogacdo, o jogo velamento / desvelamento, praticado
pelos dois poetas, pode ser sentido, bem como a pratica poética da
intelectualizacdo de sensacbes, pista pessoana seguida por Drummond.
Observamos o binébmio sentimento / fingimento, as temdticas da transitoriedade do
homem, da redencao pela palavra, da realidade apreensivel como fios que se tecem
nessas obras para serem ambos cantores do desencanto, da consciéncia dos
fracassos e também deles se orgulharem.

Para que se proceda a um estudo das relacbes entre as suas obras ,
tomamos como ponto de partida a definicao de Literatura Comparada oferecida por
Pichois e Rousseau(apud PERRONE-MOISES, 1990:92), por ser a sintese de muitas
outras anteriores:

A literatura comparada € a arte metddica, pela busca de ligagbes
de analogia, de

parentesco e de influéncia, de aproximar a literatura dos outros
dominios da expressao ou do conhecimento, ou entao os fatos e
os textos literdrios entre eles, distantes ou ndo no tempo e no
espaco, contanto que eles pertencam a varias linguas ou varias
culturas participando de uma mesma tradicdo, a fim de melhor
escrevé-los, compreendé-los e aprecia-los. (1990:92)

O conceito de Bakhtin sobre a polifonia, ressaltando o didlogo entre as
obras, retomado por Kristeva na sua teoria da intertextualidade, resguarda a
aproximacdo que se pode fazer entre as obras de vdrios poetas. Segundo Kristeva,
o texto é um mosaico, uma absorc¢do e uma transformacao de outros textos. Para
ela, as “fontes” deixam de interessar por elas mesmas, e passam a ser importantes
na medida em que se possa verificar como elas foram usadas e transformadas.
Assim, as “influéncias” ndo sdao simples fenémeno de recepcdo passiva e sim um
confronto produtivo com o Outro, sem o estabelecimento de hierarquias
valorativas. As influéncias literdrias sdo o reconhecimento de si mesmo no outro.
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2. DRUMMOND - O POETA DAS SETE FACES

Sinto-me multiplo.Sou como um quarto com
inimeros espelhos fantasticos(...) F.Pessoa

Um dado bdsico na obra drummondiana é a sua estrutura dramatica, com um
personagem bem definido — o poeta gauche, disfarcado em heterénimos — José,
Carlos, Carlito, K., Robinson Crusoé, etc, descrevendo uma a¢ao no tempo e no
espago, concebidos como um continuum. No seu famoso estudo sobre a obra de
Drummond, Afonso Romano de Sant’Ana demonstra que “o poeta se diversificou
em egos auxiliares dentro da prdpria cena para conhecer os miultiplos aspectos do
seu ser, mas ao se disfarcar em varios atores, ndo deixa nunca de ser expectador e
critico do seu préprio drama existencial” (SANTANNA, 1993:15).

A obra de Drummond nasce do trago gauche, da instituicao de um duplo -
que sendo a sua imagem e semelhanca é, ao mesmo tempo, diferente, idealizado,
transformando um traco de personalidade num elemento de fixa¢do estética. O
gauche é o anti-herdi, qual o de Kafka, ou de Proust. Palavra em que se cristalizou a
esséncia da sua personalidade poética, a figura do gauche vai sempre se articular
como uma dramatis personae, uma vez que todo o poema é uma personae nao um
poeta que diz palavras verdadeiras. A poesia também é uma obra de ficcao, pois o
poeta estd sempre criando e representando um ego ideal, por mais que se esforce
de esbocar uma imagem realista de si mesmo. No “Poema das sete faces” (Alguma
Poesia, 1930), esta tracada toda a trajetdria poética marcada por um sentimento das
contradicdes, as pessoais e as do seu tempo e por sua particular dindmica de formas
poéticas:

Quando nasci, um anjo torto
Desses que vivem na sombra
Disse: Vai, Carlos! ser gauche a vida. (DRUMMOND, 1982, p. 9)'

A visivel filiagao baudelairiana anima-o a dar vida a uma galeria de disfarces
tortos, desajustados, ou o displaced man, onde a sombra e a tortuosidade no sujeito
Carlos veio do anjo torto - “desses” — termo que o transforma num anjo de dominio
publico, com nada de sublime ou de sobrenatural. Ao contrdrio, € um “desses”
anjos caidos e multiplicados — na vida. Sente-se uma camaradagem ir6nica entre o
anjo e o sujeito - “talvez a melancolia cumplice dos infelizes” (VILLACA, 2002:25).
Os termos torto, sombra, gauche sinalizam desvios da norma, da ordem
convencional, cujos correspondentes seriam o direito, o iluminado, o retilineo. O

" Os poemas de Drummond terdo essa referéncia ao longo do artigo, constando somente a pagina.
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sujeito timido, mandado pelo anjo, define o seu modo de ser na vida. O equilibrio, a
racionalidade, a adapta¢ao ndo serdo as suas possibilidades analdgicas. Sua rela¢ao
estd selada com os seres inconvenientes, os retorcidos, os desajustados. O gauche e
o “vasto mundo” andardao sempre em oposi¢ao e jamais solidarios num mesmo
plano. Estardo como em frente a um espelho de contrdrios, excluindo-se
mutuamente, numa alternancia dramdtica entre o humor com um “grao de
angustia” e a ironia melancdlica.

A relacdo eu/mundo é estrutural na poesia de Drummond, representada
numa inconformidade e expressa de muitos modos, todos eles tensos. Dos
tropecos e experiéncias angustiadas, o poeta retira o material de sua poesia
dramatica.

O homem atrds do bigode

é sério, simples e forte.

Quase nao conversa

Tem poucos, raros amigos,

0 homem atrds dos éculos e do bigode (p.9)

Esta face intrigante revelada no Poema das sete faces descreve um rosto e
uma personalidade, com o termo perturbador “atrds” remetendo a idéia de
mascara e encobrimento. Pode se dizer que este auto-retrato é de Drummond. E
também poderia ser o de Pessoa, o fabricante de mascaras... A sisudez da figura
atua convincente com a mascara da polidez e da secura - o homem moderno
contrapde-se a figura da fragilidade absoluta dos versos seguintes:

Meu Deus, por que me abandonaste
se sabias que eu ndo era Deus
se sabias que eu era fraco (p.9)

Pela prece sibilante percebe-se a experiéncia mais fragilizante de um ser
humano. Composto o poema no natal de 1928, evoca uma religacdao impossivel,
demonstrando a caréncia plena em meio aos excessos humanos. O mesmo
sentimento pessoano ‘“Santo Deus, que entroncamento esta vida!”
(PESSOA,1990:412). O vasto mundo totalizante, que rima com Raimundo é uma
outra face que traz para a cena dois critérios antitéticos de grandeza: o sempre
grande mundo da vida, no qual um timido desafina e se encolhe e 0 absurdamente
vasto universo interior, em que o mundo nada pesa.

Mundo mundo vasto mundo

se eu me chamasse Raimundo

seria uma rima, nao seria uma solucgdo.
Mundo mundo vasto mundo,

mais vasto é meu cora¢do.(p.9)
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Solene, elevado, o primeiro verso leva o leitor ao prosaico da vida, aos
caprichos da palavra-chdo. A imensiddo intima se choca com a insignificante
necessidade da rima, mas torna a voltar na reiteracao do “mundo mundo vasto
mundo”’, numa alternancia dramatica entre o mundo, agora pequeno diante do seu
vasto coragado. Este vasto coracao remete a outro, expresso na antoldgica 7abacaria
de Pessoa-Campos: “Meu coragdo é um balde despejado”, ou ainda “£ o meu
coragdo é um pouco maior que o universo inteiro”, bem como a nadificacao do
sujeito na sua arrancada inicial, submergindo do sonho: “Ndo sou nada. / Nunca
serei nada. /N5o posso querer ser nada. / A parte isso, tenho em mim todos os
sonhos do mundo”(p.362). Ambos os poetas expressam a absoluta vastiddo de
suas (im)possibilidades hipotéticas, mas, no entanto, sublimes.

José é outro dos disfarces mais bem acabados do displaced. Mais gauche
que Carlos, estd a meio do caminho entre o poeta e o leitor. José nao tem lacos
familiares, ndo tem sobrenome, ndo sabe de onde veio nem para onde vai. Tem a
chave, mas ndo hd porta. Quer voltar ao passado, mas este mofou. Suas
possibilidades ou alternativas sao sé hipdteses e reticéncias. Até a morte lhe é
estranha. Zero a esquerda, aporatico, massificado, objeto. Para Afonso Romano de
Sant’Anna, José faz parelha com o Joseph kafkiano, reunindo as caracteristicas
gerais do individuo contemporaneo.

E o poeta antes da descoberta do tempo. Encontrando-se mais
tarde no tempo e

reencontrando sua histéria familiar, a situacdao do gauche se
transforma. Ele vai

se converter futuramente no ‘fazendeiro do ar, que é uma
maneira de continuar

gauche num estagio mais avancado (...). (SANTANNA, 1993:55)

3. 0 CAMINHO, AS PEDRAS E AS FACES

O essencial na arte é exprimir.
O que se exprime nao importa.
F. Pessoa

Drummond, que na sua obra exprimiu as inquietagées mais entranhadas e,
ao mesmo tempo, mais cotidianas do homem, é o poeta que mais se aproxima dos
desassossegos pessoanos. O José€, tem a chave na mao/ quer abrir a porta, / ndo
existeporta;(...)”. Pessoa serd aquele que “sempre esperou que lhe abrissem a
porta ao pé de uma parede sem porta” (PESSOA, 1990:364). A obsessao simultanea
de passado e presente, o “eu” construido pelo passado, o ‘“eu” presente
estrangeiro, desajustado, a memdria, 0 sonho e a impossibilidade de sua realizagao,
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aidentidade ou a identificacdao do ser, o fracasso e a autopuni¢ao sdo temas comuns
nas obras dos dois poetas.

O lirismo de Drummond é novo ndo sé por tematizar a trituragao contida no
cotidiano da existéncia, mas essa trituracdo se reveste de uma técnica apropriada,
em que os sentimentos pessoais indiretamente passam a ser incluidos , como se
percebe no poema Os mortos de sobrecasaca, poema € uma antecipa¢do da poesia
que vai falar da familia e da memdria. Ndo hd como se desfazer do passado, da
memoria e surge como um soluco de vida, que resiste ao verme roedor de lembrancas, a
subjetividade amadurecida.

Havia a um canto da sala um dlbum de fotografias intolerdveis,
alto de muitos metros e velho de infinitos minutos,

em que todos se debrugavam

na alegria de zombar dos mortos de sobrecasaca.

Um verme principiou a roer as sobrecasacas indiferentes

e roeu as paginas, as dedicatdrias e mesmo a poeira dos retratos.
Sé nao roeu o imortal soluco de vida que rebentava

que rebentava daquelas paginas. (p.165)

Em Pessoa, através do heterdnimo Alvaro de Campos, a trituracdo do
cotidiano também é pretexto para que o “eu” confessado se manifeste. Como eu
“Vilegiatura”, poema que o sujeito tenta resgatar o passado voltando-se para aquilo
que ja houve, muitas vezes movido pela idéia de recupera-lo em sua integridade. O
gesto de recortar faz-se acompanhar de um inevitdvel exercicio de cria¢do, ao se
lancar o olhar presente sobre o que ja se foi, “retocando-se” os fragmentos
rememorados, preenchendo-se fantasiosamente as lacunas que se apresentam.

Vim para aqui repousar,

Mas esqueci-me de me deixar |3 em casa,

Trouxe comigo o espinho essencial de ser consciente,
A vaga ndusea, a doenga incerta, de me sentir.
Sempre esta inquietacdo mordida aos bocados

Como pao ralo escuro, que se esfarela caindo.
Sempre este mal-estar tomado aos maus haustos
Como um vinho de bébado quando nem a ndusea obsta.
Sempre, sempre, sempre

Este defeito da circulagdo na prdpria alma,

Esta lipotimia das sensacdes,

Isto...

(...) (PESSOA, 1990, p.419)

f Os poemas de Pessoa serdo retirados da sua Obra Poética, da edicio da Nova Aguilar, Rio de
Janeiro, 1990, constando somente a pagina.
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O poeta atinge o patético, resultado de sua incansdvel mania de pensar,
transformando-a num “total aproveitamento de processos de materializacdo do
imaterial, do emprego de ritmos varios, da pontuacao e reiteracdes expressivas (...).
Na ansia de interpretar o que o tortura e transborda em grandes expressdes
emocionais, chega a desoladora conclusao de “estar-entre”, de ser “quase”, este
“poder ser que...” (BERARDINELLI, 2004: 273).

Algumas imagens na obra destes poetas chamam a atencdo dos seus
leitores, por
ampliarem o seu campo de significacdo e também por lhe serem comum. Essas
imagens sao imperiosas e dominam os temas como: a infancia, e dentro dela a casa;
o desajustamento, a estranheza (um é gauche e o outro é o estrangeiro), a ndusea,
o olhar, a inquietacao sobre a poesia, a meditacao da idade madura, a soliddo, o
sonho.

E bem conhecida a face queixosa de Fernando Pessoa, na qual ele confessa
a saudade de uma infancia feliz, mitica e quase mistica. Através do seu heter6nimo
Alvaro de Campos, incumbido do papel de 6rfdo e desacolhido, produz a sua poesia
mais confessional. “A crianca que fui chora na estrada”, revela o apelo ao tempo da
inocéncia, irremediavelmente perdido, “Quando brincava na quinta e nio sabia
dlgebra”, vem-lhe constantemente a memdria, traduzido como uma necessidade de
regresso ao acolhimento maternal. “£ a minha infancia acorda, como uma Ilagrima
em mim/ (...) Por aquela felicidade que nunca mais tornarei a ter”. (p.329). A
felicidade inocente sé tida na infancia, transformada num tempo mitico, é
reconstituida pela imagem do jardim, em Dobrada a moda do Porto:

(Sei muito bem que na infancia de toda a gente houve um
jardim

Particular ou publico, ou do vizinho.

Sei que brincarmos era o dono dele

e que a tristeza é de hoje). (p.418)

O emblematico poema Aniversdriorevela a confissao de orfandade e soliddo,
a falta de todos os elementos felizes que compdem a sua “/nfancia sem futuro
pensado”™ a casa, o pai, a mae, as tias velhas, os primos, os planos, as esperancas.
Assim se encontra o sujeito: “terem vendido a casa/ é terem morrido todos/ E estar
eu sobrevivente a mim mesmo como um fosforo frio...”{p.379). O fracasso de viver
é 0 seu Unico e preferido alimento

Sucedem-se poemas autobiograficos nessa fase de Campos, onde, apesar de
toda a carga de emocdo que revelam, € a indiferenca que o liga a o mundo. A casa, a
mansarda, a janela, a cadeira, de onde ele olha o mundo, sao os elementos
caracteristicos de sua fase mais pessimista, como se o ser-para-si/ sartreano fosse
suficiente para o seu mundo. “Campos € o poeta mais nu, deixando correr a solta a
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torrente de angustia que o sufoca. Em parte alguma o poeta oculta-se menos do
que em Campos”, diz Eduardo Lourenco (1986, p. 170).

A crianga perdida de Drummond é a mesma que Pessoa vé “chorar na
estrada”.
Também vemos a imagem do jardim, como o local intocavel de felicidade: “Mas vém
o tempo e a idéia de passado / visitar-te na curva de um jardim”. O casardo
drummondiano é a materializacdo de um passado e da tentativa de salva-lo do
esquecimento. O casardo assume a dimensdo de uma presenca / auséncia; se o
tempo estd irremediavelmente perdido, resta a ruina que materializa esse passado,
extinto e conservado, ao mesmo tempo.Esse tempo desintegrou-se no passado e é
a ele que o poeta se volta para fugir ao abandono e ao vazio.Como este poema de
Boitempo, livro em que o poeta se reconstréi pela memoria.

A casa do tempo perdido estd coberta de hera.

Pela metade; a outra sdo cinzas.

Casa onde ndo mora ninguém, e eu batendo e chamando
Pela dor de chamar e ndo ser escutado.

O tempo perdido certamente ndo existe.

E 0 casardo vazio condenado.

A ruina da casa € a ruina do sujeito. Em Farewel), livro pdstumo,, publicado
em 1996, que acentua mais ainda essa problemadtica, o poeta mostra a sua face
ultima, “encerrando uma sucessao de personae figuradas pelo caminho: o menino
fugitivo e imaginoso do sobraddo e dos campos de Itabira, o adolescente rebelde dos
internatos, o boémio gauche, o modernista, o burocrata, o amargo Orpheu, 0 memorialista
cronista que voltaa ser-menino no direito conquistado da velhice” (VILLACA, 2002)

Ha muito suspeitei o velho em mim.
Ainda crianga ja me atormentava.
Hoje estou sé. Nenhum menino salta
De minha vida para restaura-la. (p.23)

O passado em Drummond é trazido a tona pela memdria afetiva, sendo
reconstruido com os “farrapos de seres” contidos virtualmente no “eu inicial, que
se torna, entre tantos outros, apenas o “eu” insatisfatério que é”. (CANDIDO,
1995:116)

A presen¢a da memdria na poética de Carlos Drummond constitui um longo
processo de imersdao no passado, cujo ponto terminal é a infancia, momento
incorruptivel da vida e dimensao irresgatavel da existéncia antes do toque viciado
do mundo. Através da memdria reencontra-se a origem, na recuperagao da infancia
percebe-se a fuga das circunstancias existenciais problematicas do mundo adulto,
expondo o seu descontentamento frente ao vivido

A inquietude com o “eu”, o problema da identidade ou identificacao do ser
tem sido o tema constante na poesia do século XIX e XX. Pessoa e Drummond sao
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os mais “inquietos” — um gauche e o outro falhado - perscrutadores do tema. Este
se traduz em suas obras desde os poemas com humor ligeiro até a auto-negacao,
pelo sentimento de culpa, como em Estrambote melancdlico:

Tenho saudade de mim mesmo,

Saudade sob a aparéncia do remorso

De tanto que ndo fui, a sds, a esmo

E a minha alta auséncia em meu redor.
Tenho horror, tenho pena de mim mesmo
e tenho muitos outros sentimentos
violentos.(...) (p32)

As inquietacdes com o “eu’ sao o alvo de sua poesia. Um “eu’” que era para
te sido e nao foi. O “eu’” que se auto-aniquila, como em Pessoa, “Sou vil, sou reles,
como toda a gente, /Ndo tenho ideais, mas ndo os tem ninguém”. O ‘“eu”
estilhacado, representado por “cacos”, a incapacidade de aderir a vida, como na
Cerdmica de Drummond:“Os cacos da vida, colados, formam uma estranha xicara./
Sem uso, ela nos espia do aparador”; e no Apontamento pessoano: “A minha alma
partiu-se como um vaso vazio./ (...) A minha obra? A minha alma principal? A minha
vida?/ Um caco.(...)”. Aparentemente, Drummond em seu poema ainda tem forcas
para “colar” os cacos e formar a xicara inutil. Porém, o préprio estilhacamento ainda
o0 espia. Pessoa sofre o voyeurismo dos deuses, “E os deuses olham-no,
especialmente, pois ndo sabem por que ficou ali.”, com um auto-desprezo e
despersonalizacao totais.

Mas, apesar da distor¢ao do ser, dos obstaculos do mundo, da
incomunicabilidade, do repudio de si préprios, ha nos dois poetas a insistente
preocupacao e a esperanca na Poesia como revolucdo. Afinal, “uma flor nasceu na
rua! /(...) E feia. Mas é uma flor. Furou o asfalto, o tédio, o nojo e o ddio”, (“Aflor e a
ndusea”). A poesia é para ambos, uma indagacdo sobre o problema da prdpria
poesia. A antoldgica Autopsicografia de Pessoa e a Procura da Poesia de Drummond
sao exemplos de metapoemas, que decifram a “aventura mitoldgica” da criacdao
poética, guiada pela experiéncia e a manipulacdo da palavra. E nela, na palavra, que
reside o milagre realizado pelo poeta de transformar o lugar-comum em revelacdo.
Drummond diz, neste poema de Alguma Poesia(1930):

Gastei uma hora pensando um verso que a pena nao quer
escrever.

No entanto ele estd ca dentro

inquieto, vivo.

Ele esta ca dentro

€ nao quer sair.

Mas a poesia deste momento

inunda minha vida inteira. (CANDIDO, 1995, p.135)
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Pessoa, por sua vez, persegue a sublimac¢ao através do seu fracasso e prova
que € sublime ao escrever versos, como na 7abacaria. Transforma tudo em poesia, a
dor de pensar, a dor de sentir, a dor de viver. “Pdra, meu coragdo! / Deixa o pensar
na cabega!” Este vacuo € outro tema comum nas duas obras,
principalmente na producao da maturidade, é a revelacao da solidao interior, do
esvaziamento diante da vida, da descrenca, dos estados angustiosos, da
desesperanca, como Drummond nos mostra no Soneto da perdida esperanga:

Perdi o bonde e a esperanga.
Volto palido para casa.

(o)

Entretanto ha muito tempo
N&s gritamos:

sim! ao eterno”. (p 10)

Ndo hd crengas internas, no entanto ha uma cumplicidade irénica entre o

‘““eu” e o mundo que o fazem prosseguir. As rela¢bes entre o eu e o divino também
dispdem-se num mundo gauche. Pessoa [ Campos, no final da vida, também elege o
bonde para metaforizar a vida:

Mas apanharei o elétrico.

(...

Ai de mim; apesar de tudo sempre apanhei o elétrico -

Sempre, sempre, sempre...

Voltei sempre a cidade,

()

Voltei sempre com vontade de jantar

()

Das casas felizes,

()

Das casas conjugais da normalidade da vida!. (PESSOA,1997,
p-274)

A total soliddo, a auséncia de si mesmos, a angustia fisica e metafisica serdo
matéria prima para os poemas mais doloridos, como sentimos neste poema de
Pessoa:

Esta velha angustia,

Esta velha angustia que trago ha séculos em mim
Transbordou da vasilha

Em lagrimas, em grandes imaginacdes,

Em sonhos em estilo de pesadelo sem terror

()

Estala, coracdo de vidro pintado! (p.391)
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A angustia se manifesta fisicamente no eu-lirico, deixa-o doente, com febre e
com lagrimas, como a um menino “em quem a vida bateu”.. Em Drummond, a
angustia é uma entrega, uma rendncia, submissao: “Adeus, minha presen¢a, meu
olhar e minhas veias grossas/ meus sulcos no travesseiro, minha sombra no
muro/(...) Adeus, vida aos outros legada”.

O amor, a paixao, a solidao, a ndusea, o cansaco, a saudade, a infancia, o “eu
retorcido” e o “eu estilhacado”, o mistério da existéncia e o horror da morte e
tantos outros temas que compdem a poesia de Pessoa e de Drummond sao, na
verdade, inquietudes que se transformam em palavras, apresentando-nos temas
que nao importam por si mesmos, mas que tém um componente a liga-los: o sonho.
Desde a pedra drummondiana no meio do caminho, a oposicao do mundo ao “eu”,
em apresentar-lhe obstdculos sem fim, as intermindveis repeticbes desses
obstdculos, a imagem da pedra agarra-se as suas retinas tdo fatjgadas e ao seu
pensamento que é metamorfoseada em sonho e depois em flor — apesar da ndusea.

Pessoa tem em si todos os sonhos do mundo, mesmo nao sendo, nao
querendo ser e nao podendo ser nada. A redencao dos poetas se mede pelos
sonhos que carregam e que sao, quase sempre, impossiveis de realizar. Sonhos que
se expressam por uma poesia intelectualizada, que nos induz a pensar e a duvidar,
que nos abre caminhos insuspeitados, que avaliam os limites da condicao humana.
Em Drummond, o elemento onirico se confunde com o préprio elemento poético. E
através do sonho, como nos diz Antonio Candido (1977: p.109), que o poeta nos
introduz numa das grandes manifestacbes de sua inquietude.Conhecendo e
tentando compreender as pedras de Pessoa e de Drummond, conseguimos remover
as nossas, ou quem sabe, construirmos com elas caminhos mais firmes, mais
nossos, pondo em xeque os caminhos ja estratificados.
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ABSTRACT: The enigma of Fernando Pessoa’s poetry extends to Drummond’s
poetry also in many of its faces, such as self-reflection, the meditative lyricism
through disguises and masks which cross their works. The play veil/unveil, Pessoa’s
main skill is followed by Drummond, such as the themes of man’s transitority, the
redemption by the word, the chant and disenchant, the consciousness of the
paradoxes and the impossibility of fulfil the dream, modulates “stones” of his
poetry work. The question of property and originality is reduced under the
intertextual optic, according to the Bakhtin’s concepts, and the influences are a
productive confront with the Other.
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